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Foreword

Charles Tournemire was born in Bordeaux on January 22, 1870. Aged sixteen he
entered the Paris Conservatoire and studied organ and improvisation with César
Franck. After Franck's death in 1890 Tournemire was taught by Charles-Marie
Widor and received a “Premier Prix" in organ and improvisation in 1891. Franck
was organist at the fashionable Parisian church of Sainte Clotilde. Upon his
death the post was taken by Gabriel Pierné who later resigned in 1898. Tourne-
mire took over this position until his unexplained death in Arcachon in Novem-
ber 1939.

Tournemire wrote a considerable amount of organ music but his magnum opus,
L'Orgue mystique, was to have the most significant influence on future genera-
tions of French musicians, most notably Olivier Messiaen. Composed betwee
1927 and 1932 L'Orgue mystique provides music for every liturgical feast in tt
church calendar. It broke new ground by being entirely reliant or '
themes. The result is ingeniously inventive and distinctively neo-~
composed four operas, eight symphonies, choral works, solo s

piano, chamber, and instrumental works. As a teacher " ~ taught
posers including Joseph Bonnet, Maurice Duruflé - Langl-

1

Py

In the early 1930s Charles Tournemire m~-'-

the Polydor record company includ’ isatic (\,.
improvisations, the Cantiléne, < 66 vl
[ ’ . (\ ~
1930 and the Petite Rapsodio a. 6(0\ _rdings
are not only remarkat’ % _atory style,

but also because t+
Clotilde orgar *hat
many sic

eﬁ\\' _ of the Sainte

.cer these recordings

%\06( . the five improvisations, contains

e(\ Ae uses unusual modes, often mixing

%e,% ..able chromaticism. The plainsong melodies

\,'b'\' ...n much use of open fifth sonorities and paral-

.VES. ’b\\ ough seemingly unlikely key relationships as well as

ng \060\ . added ninths and elevenths. Melodies are sometimes
>

A P\\\‘D%

N

treated as free recitative, sometimes harmor’
in the manner of a chorale. The rhythr

d!

multimetric, predating the rhythm’ g \ﬁ%
pioneered the exploration of r QQ‘ e-
ating timbres lacking in OO i, grace
notes and pedal ostir Tt (l’bﬂ the resulting
music is full of cr A b «esult of a volatile
and energe¥ <

Tou \Oe < _construct his improvisations for
,&\\ . that the works were only intended
QO 0 had for a short time been a pupil of
'b\\\ﬂ . the maitre's skill as an improviser. In 1955 he
.ot from Mme Tournemire (Charles' second wife,

¢ .edin 1934) and Polydor to transcribe the improvisa-

COQ\\ n whether Duruflé or Mme Tournemire were aware of the
) uus objections. Whilst Tournemire's great oeuvre L'Orgue mys-
'b,\'\o rthy of study for its innovative use of Gregorian chant, it does not
,b\\) .arily reflect the tremendous freedom and ingenuity that made him such a
.nowned improviser. In an interview with George Baker, Duruflé claimed that
L'Orgue mystique "does not recall his improvisations at all ... I'm not saying |
don't like L'Orgue mystique, but in his improvisations there was a spontaneity,
an impulse that we don't feel in L'Orgue mystique, which smacks of labour".?
Tournemire, by all accounts, was both exuberant and highly temperamental.
This affected his style of improvisation, which Duruflé described as “poetic, pic-
turesque, whimsical; then impassioned, tumultuous, rasine. then neaceful, mys-

tical, ecstatic”. Duruflé goes on to relate how “~ " *he re-
entrance of the themes in pedal octaves, he key-
board for several measures, to the great aston thile

continuing to improvise."?

1 Frédéric Blanc (ed.), Maurice Duruflé: Souvenirs et autre
2 |bid., p. 28.

Carus 18.017



Duruflé admitted that the process of transcribing these complex improvisations
from 78 rpm records was difficult. What he achieved in these transcriptions was
impressive, and the pieces have rightly become seminal works in the organ
repertory. Since their publication many have noticed discrepancies between the
recordings and the transcriptions. According to James E. Frazier's book Maurice
Duruflé — The Man and His Music "Marie-Madeleine Duruflé acknowledged
the differences between the recordings and transcriptions, explaining that her
husband, with his skill for harmony and composition, altered certain passages
that Tournemire, were he writing the pieces instead of improvising them, would
certainly have handled differently.”3

The purpose of this edition is to present a completely new transcription that is as
faithful as possible to Tournemire's original. Thanks to modern technology, it is
possible to hear the original recordings in more detail than ever before. Careful
consideration has also been given to the exact nature of the Sainte Clotilde or-
gan at the time of recording and the resources therefore available to Tourn~

mire. Some aspects of the Sainte Clotilde organ should be understood for tt

successful interpretation of these pieces. The manual keyboards we
Récit, Positif and Grand Orgue from top to bottom. The Petite P
particular use of thumbing down to the Positif manual from the .
require some adaptation on an instrument with a differs *ordero.
exact detail of the Pédales de Combinaison befor~
jecture although there is almost unanimous »
au Grand-Orgue coupler. The Récit onlv -~

The Récit, at this time, contained - nemr’ (\,.
makes considerable use of the © 66 aer
sound from the Récit. For certair, (e use
of the Octaves graver \. % .ard an au-
thentic interpretatic \' “unlike sub-

octave couple* an
more th-
This -

’b& 5ans, where there is
| QO\ other above middle C" .4
(
- of 16" and even 32' density
&' _er of registration changes in these
«tion aids in 1930, but Tournemire had
%Q,% .« making of the recordings.

o

. "b,
’b\\\' .~es some other valid observations regarding registra-
«ularly liked the unusual combination of adding the Voix

céleste to the Fonds 8', Voix humaine and Trémolo of the Réci*
the Fantasie). The Bourdon 8' of the Grand-Orgue carried
building and performers may need to substitute a flut
correct balance (for example, in the Cantilene). ™~ -
but the reeds were particularly bright and st
was fully open.

The Five Improvisations wer~
gether. They are present~
recorded and one wt’
wish to perform
ment from =

<y were
.« should one

N
o

A ® — _rthe encourage-

r & .onandwould particu-

larly lik- @6“
\06
ana. ((\,&\\ Rupert Gough
QOQ\\
2°
3 James E. Frazier, Maurice Duruflé — The Man and His Mt
4 Rollin Smith, Toward an authentic interpretation of the o
p. 67.
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Vorwort

Charles Tournemire wurde am 22. Januar 1870 in Bordeaux geboren. Im Alter
von 16 Jahren wurde er ins Pariser Konservatorium aufgenommen und studierte
bei César Franck Orgel und Improvisation. Nach Francks Tod im Jahr 1890 setzte
er sein Studium bei Charles-Marie-Widor fort und erhielt 1891 einen ,, Premier
Prix" in Orgel und Improvisation. Franck war Organist an der vornehmen Pariser
Kirche Sainte Clotilde. Nach seinem Tod trat Gabriel Pierné Francks Nachfolge an,
gab die Stellung 1898 jedoch auf. Tournemire Gibernahm diese Position und be-
kleidete sie bis zu seinem ungeklarten Tod im November 1939 in Arcachon.

Tournemires Kompositionen fir Orgel sind umfangreich, doch sein Opus Ma-
gnum L'Orgue mystique sollte nachfolgende Generationen franzosischer Musi-
ker am nachhaltigsten beeinflussen; dies gilt insbesondere fiir Olivier Messiae”
Das zwischen 1927 und 1932 komponierte Werk L'Orgue mystique enthalt Mi
sik fur jedes liturgische Fest des Kirchenkalenders. Mit der ausschlieR”
wendung gregorianischer Themen wagt sich die Komposition ar”
Das Ergebnis ist auf ausgekligelte Weise innovativ und unver,
tisch. Tournemire komponierte dartiber hinaus vier Ope- ~. acht Si,
werke, Sololieder sowie Klavier-, Kammer- und In<* Awerk~
tete u.a. Joseph Bonnet, Maurice Duruflé ur :
Komponisten und Organisten aktiv warer

A

Nn-

In den frithen DreiBigerjahren r-

aufnahmen fur die Schallplatter, ovisati-

%6 ¢ —wurden

onsbeispiele. Drei Impr \
am 30. April 1930 a! eﬁ\' " Deum folgten
im Jahr daranf Niec R ’b& .wert, weil sie als Bei-

c SN, kénnen, sondern auch,
g Jfnahmen der Orgel in Sain-

" .it, die auch César Franck inspirier-
%el(\\> . man zahlreiche bedeutende Verinde-

spiele fi*
weil

- Ausdruck weist, wie die fiinf Improvisationen bele-
«re und charakteristische Merkmale auf. Er verwendet un-

gewohnliche Modi, kombiniert dabei oft D'
matik in betrachtlichem MaR ein. Die C*
wendung von offenen Quintklan~
verandert. Er bewegt sich dur~’
beziehungen und farbt 4’
Melodien werden m-
rallelakkorden h-

S
Ae‘\?}% -

R S”  .ien ein.
rand C;b‘(\) .tlich mit Pa-
® — .ndet. Die Rhyth-

men variier~ U (,6 _trik; sie sind Vorlaufer
der rhv’’ 66\) .re ist dariber hinaus auch
ein! ¢ * ..enund erzeugt dabei vor allem
..«fulB-Registers. Triller, Tremoli, Glis-

' ((\ inen sich zu einer stets lebhaften Textur.

'b\\\ﬂ . voller Kontraste, die jedoch nicht konstruiert
.« temperamentvollen und energiegeladenen Per-

N

S
) C .e wiederholt darum gebeten, seine Improvisationen fir eine
\,\O -nhung zu rekonstruieren, doch er verweigerte dies stets mit der Aus-

W \\)'b', dass die Werke lediglich als Improvisationen gedacht waren. Maurice

e

aruflé, der fr eine kurze Zeit Tournemires Schiler war, war ein groRer Bewun-
derer der Improvisationskunst des Meisters. 1955 bat er Mme Tournemire
(Charles' zweite Frau Alice Espir, die er 1934 geheiratet hatte) und Polydor er-
folgreich um die Erlaubnis, die Improvisationen zu transkribieren. Ob Duruflé
oder Mme Tournemire von den friiheren Vorbehalten des Komponisten wuss-
ten, ist nicht bekannt. Tournemires GroRwerk L'Orgue mystique verdient beson-
dere Betrachtung wegen der innovativen Verwendung des gresarianischen Ge-

sangs, spiegelt jedoch nicht unbedingt den en~ Jungs-
reichtum wider, die seinen Ruhm als Impr . In
einem Interview mit George Baker machte D nys-
tique ,nicht im geringsten an seine Improvis hte

damit nicht sagen, dass ich L'Orgue mystique
visationen manifestierte sich eine solche Sp
L'Orgue mystique vergeblich sucht, denn in

die Arbeit, die dahinter steckt.”' Berichter.

v Al o
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schwénglich und ausgesprochen temperamentvoll. Das wirkte sich auch auf
seinen Improvisationsstil aus, den Duruflé als , poetisch, pittoresk, kaprizios, lei-
denschaftlicher, ungestiim, entfesselt, dann friedlicher, mystisch, ekstatisch” be-
schreibt. Duruflé berichtet weiterhin: ,, Als er das Tutti erreichte, bei der Wieder-
aufnahme der Themen in den Pedaloktaven, stand er zur groBen Uberraschung
seiner Gaste plotzlich mehrere Takte lang auf den Pedalen ohne dabei die Impro-
visation zu unterbrechen."2

Duruflé gesteht ein, dass die Transkription dieser komplexen Improvisationen auf
Basis von handelstblichen Langspielplatten nicht einfach war. Die Leistung, die
sich hinter den Transkriptionen verbirgt, ist beeindruckend, und die Stiicke gelten
zu Recht als grundlegende Werke des Orgelrepertoires. Seit ihrer Veroffentli-
chung fand man zahlreiche Abweichungen zwischen Aufnahmen und Transkrip-
tionen. James E. Frazier schreibt in seinem Buch Maurice Duruflé — The Man and
His Music: ,,Marie-Madeleine Duruflé bestatigt, dass Unterschiede zwischen den
Aufnahmen und Transkriptionen bestehen und erldutert, dass ihr Mann vor de”
Hintergrund seiner kompositorischen Fertigkeiten und Kenntnisse im Bereich d

Harmonielehre einige Passagen dnderte, die Tournemire sicherlich -
handhabt hatte, hatte er die Stiicke auskomponiert und nicht im~

Es ist das Ziel dieser Ausgabe, eine vollkommen neue T ~nskriptic
die sich so originalgetreu wie méglich an Tournem’:
ner Technik ist es moglich, die Originalaufnab~
vor zu héren. Auch die urspriingliche A~
zur Zeit der Aufnahmen und damit
Moglichkeiten wurden sorgfélti-
erfolgreiche Interpretation der S,
Sainte Clotilde wissen
geordnet: Schwellw-
sonderem Umf-ng

tif greift

ang
. g: (\66()‘:!6
6((\\ _rgelin
% .ie folgt an-
Q\' Jie siehtin be-
. ’b& ~ hinunter zum Posi-
O W', Manualanordnung eini-
@) .1 Details der Pédales de
" . nur Vermutungen angestellt wer-
(\ -rrscht, dass es keine Koppel zwischen
%e,% ~as Schwellwerk konnte nur tiber das Positif
ateser Zeit kein 16'-Register. Tournemire nutzt
aie Octaves graves zwischen Schwellwerk und Posi-

o

ganz ’b\‘\\'

~lang mit dem Schwellwerk zu erzeugen. Er verwendet die

Rollin Smith auf folgende Besonderheit hin: ,,Im U
koppeln an modernen Orgeln verfiigen Cavai"’
eine Suboktavkoppel, die sich oberhalb de<
doppeln”.4 Daraus resultiert der Aufb-
16- und sogar 32-FulB-Spektrum
schrankten Hilfen zur Registric
eine Uberraschende Anz-’
Aufnahmen jedoch v

>

)
Qe(\,b' .<n
“To S”  pei den

gick- (l’bﬂ Lerstutzt

t (,66 obachtungen in Bezug

In seinem V-
auf die < 6 .idere Vorliebe fir die un-
gew % Q * .ut AchtfuB-Grundstimme, Vox

IMe.

. Beispiel in der Fantasie). Der Acht-
eine besondere Klangfille; Organisten
\\\A . ersetzen, um die richtige Balance beizubehal-
\) 4> schwellwerk hatte keine Mixtur, doch die Zun-
_.ders hell und stark, insbesondere wenn der Schwell-

C,OQ\\ 't war.

’{,\O .provisationen sollten offensichtlich nicht gemeinsam aufgefiihrt wer-

\0 .< werden hier in einer Reihenfolge vorgestellt, die an die der Aufnahme an-
Q,Q _-iehntist und dem Autor als erfolgversprechend fiir ein Konzert erschien, sollten

die Stiicke als Suite aufgefiihrt werden. Der Autor dankt zahlreichen Organisten
fur die Unterstiitzung bei der Vorbereitung dieser Ausgabe, besonderer Dank gilt
David Sanger.

London, 2009
Ubersetzung: Helga Beste

Rupert Gough

1 Frédéric Blanc (Hg.), Maurice Duruflé: Souvenirs et autre

2 Ebd., S. 28.

3 James E. Frazier, Maurice Duruflé — The Man and His Mt

4 Rollin Smith, Toward an authentic interpretation of the c
S. 67.



Tournemire at the organ in Sainte Clotilde
Tournemire an der Orgel in Sainte Clotilde

Carus 18.017



memire

Récit: — Tuiti 8, 4 Choral-Improvisation sur le Victimae paschali laudes Charle” _
Positif: Tutti 8', 4
Grand Orgue: Fonds §', 4', 2 2/3', 2", Plein-jeu trans~
Pédale: Fonds 16, 8' (Anches préparées)
Grandioso J =69 .= Temr- ®

1939)
wagh
- (\'0
==

ey
ey

N
i

(=N

Sp

Y

Sh

Y

16 S C YN

©. ,&O tgart— CV 18.017
.cher Art sind gesetzlich verboten. / Any unauthorised reproduction is prohibited by law.
sten / All rights reserved / Printed in Germany / www.carus-verlag.com



~
0

)

|G. + Octaves graves|

P\
x |/

S

&

-

e
14

a tempo

(arpeggiated*®)

sl

0
—Je

>

D
—ye 5

D0
—ye 5

o

g

e
e
e )
o
e
e
N
e
Fiviyg
e
e
AN 4 Ik |
TTe
e [
N
Yo e
e
Q e )
I ] S
— L)
N
= L)
> IMvH o
= ELY
_ 3 L)
Ad N . 4
% )
N N
™ % \ O Ny
utm
EWW % )
N \AO
A QX .
N
3

Carus 18.017

ttical Report / siehe Kritischen Bericht



[
y
SEi

QL

Ne

Lentement J =46 (avec grandeur)

by

uhgfﬂ\i $ hgﬁ/‘\g £ 4] g ¢
s < < o " —=—"

| %) / %) | 7] / %) LI T T
i 7z F—— 7 Z 7
he— EJAJ ‘ ‘[w )

T | o 1

~ - 1

= = : =

[ [

. M3 —3—

! ! N f } X

T — J ' ' N

' ~—— #’ e - #’

11



piu vivo /=84 (librement)
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Vivo senza rigore
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Moderato J= 60 molto rall.
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Piu vivo (librement)
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Récit: Gambe, Voix céleste
Positif: Flite 4'

Grand Orgue: Bourdon &'
Pédale: sans jeux
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R. + Bourdon 8', Voix humaine, Trémolo |
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a tempo =84 molto rall.
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Récit: - Bourdon §', Flite harm. §' Fantasie-Improvisation sur I'Ave maris stella
Positif: Bourdon 8', Fliite harm. &'

Grand Orgue: Fonds 8', 4' (Anches préparées)
Pédale: Fonds 16', 8' (doux) (Anches préparées)
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Repeat figure freely but excitedly.
Die Figur frei aber aufgeregt wiederholen.
31
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Piii vivo 2 =112
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Critical Report

l. Sources

A. The Five Improvisations were recorded and published by Polydor with the
following titles, recording dates and label numbers:

Choral-Improvisation sur le Victimae paschali laudes, recorded 30t April 1930,
released October 1930 (Polydor 566 060)

Cantiléne improvisée, recorded 30t April 1930, released September 1930
(Polydor 566 058)

Fantasie-Improvisation sur I'Ave maris stella, recorded 30t April 1930, released
October 1930 (Polydor 566 061)

Petite Rapsodie improvisée, recorded and released November 1931 (Polydr
561 048)

Improvisation sur le Te Deum, recorded March 1931, released M
(Polydor 561 050)

‘2<

Reissued by EMI in 1981 on LP records: Orgues et ors™ “istes fra
(EMI, 2C153-16511/5)

Re-mastered and reissued by EMI in 2002 on ~

du XXe siécle (EMI Classics 7243 5 7486F"

X
B. Some reference has been ma~’ . (\66( -
flé in 1955, published in twn vo, %6 \
e“&\
Il. The editior ?}

Ven made using the re-mas-

0\06 ..g this edition, the author has en-
e . freedom of the original performances
%e,% At the same time, the author wanted to pre-
.proachable for performers and not dissimilar in
r)uohshed compositions. Therefore a balance has had
.otating every nuance and rubato and presenting a man-

This °

uscript that is easy to follow. It is therefore ~
work will exercise some freedom of ruk
ture the spontaneity of an improvic
niques to maintain perpetual -
able use of free tremolo -
cially during the tut*
notate tremolo ¢
Where speri”
rigid ar
The

d!

\q 6(\6%v (-

.JS espe-
r;proprla’ce to

A ® — _ within the chord.
¢S .ershould not take too

< h- C/'b'(

(e 6(6 .auch accuracy as possible, the
,&\\ .isation. There are moments where
« .y what he intended (as is the nature of
\\\A .dve been made to “correct” what Tournemire
\) .mght have produced if he had written the pieces
\\ - .edor split notes have been edited and are listed in the

O
) C . aims to reflect the rhythmic meter of Tournemire's perform-
\,\O ..e the music follows a more strict pulse, the bars are more uniform

\0 .1ow the accentuation of the recorded notes. Where the music is far less

.uctured and liberal in tempo, bars of varying lengths are used and it has been
felt more appropriate in certain places to omit the time signature altogether.
Registration given in this edition is based entirely on the resources available to
Tournemire on the Grand-Orgue of Sainte Clotilde where the pieces were
recorded. All the relevant markings have been designed to be stylistically consis-
tent with other published scores of Tournemire and conform to common prac-
tice during the French Romantic period.

The pieces have been titled as they appeared

)
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1. Specification of the Grand-Orgue at Ste. Clotilde before 1932 / Disposition der groBen Orgel in Ste. Clotilde vor 1932

Grand-Orgue Positif

Montre 16' Bourdon 16’
Bourdon 16’ Montre 8'

Montre 8’ Flate harmonique 8’
FlGte harmonique 8' Bourdon 8’
Bourdon 8’ Viole de Gambe 8'
Viole de Gambe 8’ Unda maris 8'
Prestant 4' Prestant 4’

Octave 4'* FlGte octaviante 4'*

Quinte 2 2/3'*
Doublette 2'*
Plein-Jeu VII*

Quinte 2 2/3"*

Doublette 2"*

Plein-Jeu harmonique I1-VI*
Bombarde 16'* Trompette 8"*
Trompette 8'* Clarinette 8'*
Clairon 4'* Clairon 4'*

Tirasse Grand-Orgue Octaves
Tirasse Positif Oct
Tirasse Récit -
Anches Pédale

* Indicates stops affected bv ver,
* Bezeichnet Register7’
Sperrventile beein’

Some

(S
einm-=

\\‘9%

Ca

< .Ication of 1858 together with the nomenclature of stops and it isimpossible to know the exa
o \Oel « there would have been no Tirasse Récit. Tournemire once wrote that he had a Tirasse Récit added
e(\\> «ge was removed in favour of this addition.

%e aillé-Coll aus dem Jahr 1858 wurde in einigen Aspekten gedndert; ebenso die Bezeichnung der RegisterzUi;
auch andere Instrumente von Cavaillé-Coll aus dieser Zeit wird diese Orgel nicht iiber eine Koppel vom Schwellwei
0’5 Jrgel vor 1932 um eine Koppel vom Schwellwerk zum Pedal hatte ergédnzen lassen, und die Untersuchung des orig

alir ’(}\,060\ ¢ Effet d'orage zugunsten dieser Ergdnzung entfernt worden war.

Récit expressif

Flate harmonique 8'

Bourdon 8’

Viole de Gambe 8’

Voix céleste 8'

FlGte octaviante 4'*

Octavin 2'*

Trompette &

Clairon ~

Voix (S
'S0l ((\'6\\\0

B!
o
(,oQ\\
\',\O(\,. id-Orgue Positif au Grand-Orgue

N\ positif Récit au Positif
.ches Récit Trémolo (Récit)

69



IV. Detailed Remarks

The first number refers to the measure number, the second the crotchet (quar-
ter note) beat within the measure.

1. Choral-Improvisation sur le Victimae paschali laudes

16: These chords should be struck and then freely arpeggiated.
85: There is a longer rest on the recording, however it seems likely that there was a
break in the recording at this point for a change of cylinder.

94, 3: The left hand b can be taken with the right hand from the Positif.

108-109: The left hand is withdrawn in these two measures in order to draw stops
(which is audible on the recording). Performers may find it more appropriate to con-
tinue repeating the left-hand motif of 107 through these measures.

118-119: The pedal figuration here is taken into the manuals where the presence of
sub-octave couplers makes for a strong 16’ tone. In the absence of sub-octave couplers,
performers should play the small notes in the left hand in addition to the right hand.
125, 1: There is a g sharp? sounding here which has not been transcribed.

2. Cantiléne improvisée
28, 4: A clipped note on the last quaver (eighth) in the rigk* hand has
in favour of the prevailing a flat'.

37, 2: A clipped note on the left-hand d? has be

el
.\(\6

.1dependent
.nore than one

3. Fantasie-Improvisation sur I'A
1-3: The rhythm needs to be very
31: The pedal rhythm 1
of the manual parts.
note is soundir~ t ¢
110, 1: T

C

, O(\%\(\ .gue and is presumed to be

ane’ <
. 0\06 wer at this point and there is very little
" %e(\ «easonable pause before beginning mea-
Q
by \:b,\,% ~1d has been ignored.
Ant. ’b\\ .aiple here. It has been printed although it seems out of
1th AV _ontext.
°
\)6%
7C

158, 4: There may be a glissando between the last right hand nr’ the
first note of 159, or there may be an accidental slip.

175, 1: A very audible clipped note in the left hand has t
236, 1: A clipped note in the right hand has been i~ :

4. Petite Rapsodie improvisée
14: The melody here, and when it re
68: The pedal rhythms are not <’

S
<
5. Improvisation L4
upbeatofm ~ ~ st (& .dvery freely by Tourne-
mire ar 6\)
4
3T (4 .1d notes) should be played over-

2 ..ages with similar figuration.
((\ 2en omitted.

\\\A «1d has been omitted.

_.iwnand has been omitted.

e - similar passages, can be treated more freely.

C/OQ\\ Jneous c sharp in this chord which has been omitted.
. O <r (sixteenth note) figuration should be played very over-legato.
@\\O vbvious clipped note on the ¢’ has been omitted.

q'&\\) .1s final passage must sound very tempestuous and not Maestoso.

NS
N
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Kritischer Bericht

l. Quellen

A. Die Fiinf Improvisationen wurden unter den folgenden Titeln, Aufnahmeda-
ten und Labelnummern von Polydor aufgenommen und veréffentlicht:

Choral-Improvisation sur le Victimae paschali laudes, aufgenommen am 30. April
1930, erschienen im Oktober 1930 (Polydor 566 060)

Cantiléne improvisée, aufgenommen am 30. April 1930, erschienen im Sep-
tember 1930 (Polydor 566 058)

Fantasie-Improvisation sur I'Ave maris stella, aufgenommen am 30. April 1930,
erschienen im Oktober 1930 (Polydor 566 061)

Petite Rapsodie improvisée, aufgenommen und erschienen im November 192~
(Polydor 561 048)

Improvisation sur le Te Deum, aufgenommen im Marz 1931 und er<~’ t
Mérz 1932 (Polydor 561 050)

1981 wieder aufgelegt von EMI als LP: Orgues et ore~ ~istes fra.
(EMI, 2C153-16511/5)

2002 neu bearbeitet und aufgelegt von EM
francais du XXe siecle (EMI Classics 7242 = ™

B. Einige Verweise beziehen sic’
1955, in zwei Banden veroffent;

Il. Die Ausgak~

Land auf Basis der neu bear-
0\0 .. Fur die Erstellung dieser Ausgabe

aer Moglichkeiten moderner Notation
%e,% Auffihrungen in groftmoglichem Mal zu

. eine Partitur entstehen, die fir die praktische
angllch ist und sich im Stil an Tournemires eigenen
positionen orientiert. Daraus ergab sich die Notwendig-

keit, ein Gleichgewicht zwischen der Notat?
und einer Darstellung zu finden, die si~’

d!

gen wird vorausgesetzt, dass jeder \ﬁ%

und musikalische Gestik recht * 6( _vl-
sation zu vermitteln. Toi*~ erac S _cnniken,
um innerhalb der Ha~ frant C’b& .cn. Freie Tre-

6 .Akkorde kommen
\)QQ aufig zur Anwendung.
6 ~molo zu notieren und dem
e @ * .kords zu Uberlassen. Dort, wo
((\,&\\ «er Ausfiihrende keine allzu rigorose

moli und rasche *
insbesonder~
An eini-
Aus

_asti

\\\A a1e Noten und Rhythmen der urspriinglichen
_auter Genauigkeit zu reproduzieren. An einigen
mogllcherwelse nicht genau das, was er beabsichtig-

C,OQ\\ gt in der Natur einer Improvisation). Tournemires Spiel wur-
-n dessen , korrigiert", was moglicherweise entstanden waére,

\,\O . Stuicke niedergeschrieben. Lediglich vorzeitig abbrechende oder ge-

N\ Loten wurden bearbeitet und sind in den Detailanmerkungen aufgefihrt.

« Taktstruktur zielt darauf ab, das rhythmische Metrum von Tournemires Auf-
fihrung wiederzugeben. Dort, wo die Musik einem strengeren Pulsschlag folgt,
sind die Takte einheitlicher und folgen der Akzentuierung der aufgenommenen
Noten. Dort, wo die Musik weniger strukturiert und im Tempo freier ist, werden
Takte unterschiedlicher Lange verwendet; an einigen Stellen schien es angemes-
sener, keinerlei Taktartangabe vorzunehmen.

Die in dieser Ausgabe verzeichnete Registrierung basiert vollstindig auf den

Tournemire an der groRen Orgel von Sainte Clo*" “~ahme,
zur Verfiigung stehenden Mdglichkeiten. All vur-
den so gewdhlt, dass sie stilistisch konsistent ren
Tournemires sind und mit der wéhrend der hen
Auffiihrungspraxis konform gehen.
Die Titelbezeichnungen sind identisch mit den
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lll. Disposition der groBen Orgel in Ste. Clotilde vor 1932 (s. Seite 70)

IV. Detailanmerkungen

Die erste Zahl bezieht sich auf die Taktzahl, die zweite bezeichnet die Zahlung der
Viertelunterteilungen innerhalb des Takts.

1. Choral-Improvisation sur le Victimae paschali laudes

16: Diese Akkorde sollten angeschlagen werden und dann in ein freies Arpeggio
Ubergehen.

85: In der Aufnahme ist hier eine langere Pause. Es ist jedoch wahrscheinlich, dass es
an diesem Punkt der Aufnahme eine Unterbrechung gab, um Register zu wechseln.
94, 3: Das h der linken Hand kann mit der rechten Hand vom Positif aus gespielt
werden.

108-109: Die linke Hand ist in diesen beiden Takten nicht auf dem Manual, weil
ihr Register gezogen werden (hérbar auf der Aufnahme). In der Praxis mag es mo,
licherweise angemessener erscheinen, das Motiv aus Takt 107 auch in di~ 2
zu wiederholen.

118-119: Die Pedalfiguration wird hier in die Manuale tibernomr.

handenen Suboktavkoppeln einen kréaftigen Ton im 16-F ”-Bereich

Sofern das Instrument nicht Gber Suboktavkoppeln ollten - -
ten zusétzlich zur rechten in der linken Hand ge~
125, 1: Hier gibt es einen gis’-Klang, der ni~*-*

\'o
O
6((\\ . Hand

2. Cantiléne improvisée

28, 4: Eine vorzeitig abbrechende
wurde zugunsten des i*'
37, 2: Eine vorzeitig

eﬁ\\‘ .«d wurde igno-

riert. . (\’&
(\%\
3.Fe - < O
’ ** be’ wn.
e 6(\ ..gegebenen Noten gespielt werden, ist
%Q, . Manualstimmen. Er sollte zunehmend Uber-
Y wass mehr als eine Note gleichzeitig klingt.

X0
@\\\' .ote in der linken Hand auf dem Hauptwerk; es wird an-
me \060\ .1um einen Fehler handelt.

>
. P\\\‘D%

126-127: An dieser Stelle ist die Aufnahme eindeutig zusamme ind
zwischen diesen beiden Abschnitten wurde nur ein geringer ze-

lassen. Eine angemessene Pause vor Takt 127 ist ratsam.
128: Eine vorzeitig abbrechende Note in der rechte
144, 1: Hier lasst sich sehr deutlich ein fis? h6r
harmonischen Kontext fehl am Platz sche’
158, 4: Zwischen der letzten Note d-
te in Takt 159 konnte ein Gliss»

hen handeln.

175, 1: Eine deutlich +~
ignoriert.
236, 1: Eine

‘ar <
@6\)
S

* ‘s Jeum

cof

.ot und oft Ubertrieben.

‘ata

S’

’ C’b&\)A. Hand wurde
o

.d wurde ignoriert.

((\'b,\\\o -nn sie wiederkehrt, sehr frei gespielt

,b\\\ﬂ .in Abschnitt nicht streng.

wiederkehrende punktierte Rhythmus wird von Tournemire

@’i\o ~-ggio in den ZwejunddreiBigstelnoten sollte ausgesprochen legato mit

Q'b\\) -nen TOnen gespielt werden; in anderen Passagen sollte eine &hnliche Figura-

on verwendet werden.

18, 1: Eine offensichtlich vorzeitig abbrechende Note wurde hier gestrichen.

21, 4: Eine vorzeitig abbrechende Note in der rechten Hand wurde gestrichen.
23,1: Eine vorzeitig abbrechende Note in der rechten Hand wurde gestrichen.

36: Die Stimme in der linken Hand kann freier gehandhabt werden, ebenso in &dhn-

lichen Passagen.

41, 1: In diesem Akkord findet sich irrtimlich ein cis, das sestrichen wurde.

87: Die Sechzehntelfiguren sollten Gbertrieben le~
106, 2: Eine offensichtlich vorzeitig abbrechende
146: Diese letzte Passage muss sehr stlirmisch u
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