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\ ¢ 6@ Jrg der Blick tber die Grenze nach
< VAR \(\ & gehort, zeigt der starke Anteil der
\ N ((\ .usik im Freiburger Orgelbuch. Insgesamt

NN ‘} \ % aternationaler Zuschnitt mit Werken auch der
N\ <O Q\
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Fuge oder ein zur Alternatim-Praxis bestimmtes Magnificat.

In der Breite des stilistischen Spektrums und der Vielfalt der
ausgewdhlten Werke ist das Freiburger Orgelbuch auch ein
Fundus fur den Unterricht. Nahezu alle wichtigen Gattungen

Professor Jon Laukvik als externem Berater.

Ich wiinsche der Sammlung Freiburger Orgelbuch, dass sie
kreative Impulse in die kirchenmusikalische Ausbildung und
in die Liturgie zu geben vermag und dadurch Himmel und
Erde verséhnen kann, wie es in einem Aphorismus von Alfons
Schéfer zum Ausdruck kommt:

+ORGEL —spiele dich aus der Welt hinaus in den Himmel hinein;
Aber nimm die Welt mit oder — hol den Himmel herunter.
Keins von beiden kann alleine bestehn und soll es auch nicht.
Fang an mit der Hochzeit von Himmel und Erde. "

Freiburg, 20. Juli 2004
Wilm Geismann
Didzesankirchenmusikdirektor



Funktion im Gottesdienst
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Orgelmusik in Deutschland und Osterreich

Die umfangreichste und wichtigste Quelle aus der Friihzeit
der deutschen Orgelmusik entstand in Miinchen in der zwei-
ten Hélfte des 15. Jahrhunderts. Aufgrund ihres langjdhrigen
Aufbewahrungsortes Buxheim wird diese Sammlung Bux-
heimer Orgelbuch genannt. Sie enthdlt Uber einhundert
Liedsdtze, 16 Prédludien, dazu liturgische Alternatim-Satze
u.a. Die Satze sind Uberwiegend dreistimmig, einige zwei-,
wenige vierstimmig. Oft ist der Tenor (Cantus firmus) orna-
mentiert.

Wesentliches Uber den Orgelbau nach 1500 erfahren wir von
dem Heidelberger Organisten Arnolt Schlick in seinem 1511
erschienenen Spiegel der Orgelmacher und Organisten.
Schlicks Orgelkompositionen verarbeiten vielfach Cantus fir-
mi in langen Notenwerten und weisen dadurch eine groBere
Néahe zu franko-flimischen Werken (etwa von Ockeghem)
auf als zu stiddeutscher Orgelmusik.

Der in Salzburg wirkende und aus einer Musikerfamilie stam-
mende Paul Hofhaimer préagte eine ganze Generation von Or-
ganisten. Zu ihnen zdhlt auch der Konstanzer Minsterorganist
Hans Buchner, dessen Fundamentum, sive ratio vera ... sichim
ersten Kapitel als Orgelschule im weiteren Sinne zu erkennen

gibt, ndmlich als Vermittlung von Spieltechnik und Komr

tion. Des Weiteren enthdlt seine Sammlung eine gr=~
von Bearbeitungen liturgischer Gesdnge. .

Weitere Sammlungen aus diesem Um!" \
ren von Fridolin Sicher (St. Gallen 1£ <;’/ TN
(Pforzheim 1524). Kleber == =\
Schlick und wirkte zulet- 0\ '\}

schen Carmina manue / o O\ ’

O TR S\ 2»\
DergroBe | AR ,
e, \\\ \‘ \3) /' . / 6( ucntlge
SRR N \)\O «and waren

) \ O\ . %Q, .1 Halle, Johann
TN N snrich Scheidemann
NN ) fb,\'% acob Praetorius Il (Ham-
- Pet| \\ .unernahmen sie die polyphone
\ we' \060\ . als Uberaus zukunftstrachtig er-

\

| . ?\\)S%’d

ieser Zen. (|

wies. Die norddeutsche Orgelschule gipfelte im Werk von
Dietrich Buxtehude, der sowohl den freien ,, Stylus phantas-
ticus” als auch die wortgebundene Choralbearbeitung auf ei-
ne neue und fir die spateren Generationen einflussreiche
Hohe flhrte.

Der in Stuttgart geborene Johann Jacob Froberger setzte sich
in seiner Musik fiir Tasteninstrumente mit den vielféltigen
musikalischen Stromungen seiner Zeit auseinander, insbeson-
dere mit denen aus ltalien und Frankreich.

In der zweiten Hélfte des 17. Jahrhunderts kam <
deutschland ein eigener Kompositionsstil \ N\
Johann Krieger und Johann Pachelbel s+ \

ger Orgeltradition, deren virtuose St \ \
Qualitat derzeit neu entdeckt - den. \ o
Die siiddeutsche Orgeln |~ =\
tholischen Gott~ ~ +L |\ SN
den Stil ¢ SO L SN

kleingli \ ’
COQ* Drgel

Praxis (« \ ) |
A . (\ . dalwerk,
’G\'\O .rbiger 8'-Regis-

-nnzeichnend fur die
oiick Uber die regionalen
sten Johann Caspar Ferdinand
gewagt haben. Einen letzten Glanz-

| tteaber N\

. »\v"/,.e iy ®
N\ '1d - Q,(
\(\ rgelmusik setzten die Werke der vor-
((\ .<n Komponisten Franz Anton Maichelbeck
% <rnst Eberlin, in deren Tradition auch noch die Or-
.~ Joseph Haydns und Wolfgang Amadeus Mozarts

Q\\

ien.

Auf die Epoche des mitteldeutschen Spatbarock mit dem
Bach'schen Orgelwerk als einzigartigem Gipfelpunkt folgte
die Hinwendung auch der Orgelmusik zu einem galanten und
durch die Dominanz der Oberstimmenmelodik geprédgten
Stilideal. Komponisten aus dem Schulerkreis Johann Sebas-
tian Bachs (Johann Ludwig Krebs, Johann Christian Kittel)
verbanden diesen Stil mit der auf Bach zurtickgehenden Be-
herrschung kontrapunktischer Satzkunst.

«®

Ein wiederum neues Stilideal finder
Statt , spatbarocker Tandeley* / \
chenstyl" en vogue. Im (“ o \

becherige Zungen sov . CN

ren zugunsten eir - NN NN

Das zweite \\ \ \3 ) \\

Manua"" RSN : \’d% .

sir - ’\\\\ N\ \ ,/ Q( .gel

\\\ :\ \ \'nst, N \) aicht tber
\ \ch \_wohl ( e reichhaltige
>\ \siat \ \ C/ ammen, die ein fast

o e \ \ esc 66 p ermdglichten.
- Qé y und Moritz Brosig zahlten zu den
_anisten, die das obligate Pedalspiel
’OA Jamit imstande waren, die Orgelwerke J. S.
Jllen. Insgesamt war die Orgelmusik im Deutsch-
\\A - 19. Jahrhunderts jedoch eine musikgeschichtliche
,rscheinung, gleichwohl mit bemerkenswerten Akzenten,
wie zum Beispiel Johannes Brahms' und Franz Liszts Hinwen-
dung zur Orgel. Erst am Ende des 19. Jahrhunderts traten wie-
der Komponisten wie Max Reger und Sigfrid Karg-Elert auf, die
einen Hauptakzent ihres Schaffens auf die Orgelmusik legten.

\\ \
\ V\e. -

Im 20. Jahrhundert entdeckte die ,Orgelbewegung” ein wie-
derum entgegengesetztes Klangideal, das sich an der nord-
deutschen Barockorgel orientiert. Magere Spaltklange und
hochliegende Mixturen sowie Aliquoten treten in scharfen
Gegensatz zur grundtonig disponierten Orgel des 19. Jahr-
hunderts. Kompositorisch typisch ist die Hinwendung zu ba-
rocken Formen, die mit Momenten neuer Musik wie z.B. der
erweiterten Tonalitdt gefullt werden. In der zweiten Hélfte
des 20. Jahrhunderts wird der franzosische Einfluss verstarkt
spurbar, sowohl im Orgelbau als auch in der Komposition.
Insgesamt weicht die Dominanz bestimmter Stile einer Fulle
individueller Einzelldsungen.
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Orgelmusik in England

Wichtige Komponisten englischer Clavier- und Orgelmusik
der Tudor-Zeit waren William Byrd (um 1542-1623), John
Bull (um 1563-1628), Thomas Tomkins (1572-1656) und
Orlando Gibbons (1583-1625). Uber die englischen Orgeln
des 16. Jahrhunderts ist wenig bekannt. Man nimmt an, dass
es eher bescheidene zweimanualige Instrumente ohne Zun-
gen, Mixturen und ohne Pedal waren.

Die Restauration des Konigtums und der Staatskirche im Jahr
1660 schuf nach den Unruhen des Burgerkriegs fiir den Or-
gelbau und die Kirchenmusik wieder sichere Rahmenbedin-
gungen und setzte zahlreiche Neuerungen in Gang.

Allméhlich entwickelte sich das nicht auf einen Cantus firmus
bezogene Voluntary zu voller Blite, bis es in den Werken von
John Stanley und anderen im Laufe des 18. Jahrhunderts zu
seiner typischen, meist zweiteiligen Form mit langsamer Ein-
leitung und schnellem Hauptteil fand. In der anglikanischen
Liturgie wurden diese Stiicke zu Beginn und am Ende des
Gottesdienstes sowie vor der Lesung gespielt.

Die Gattung des Voluntary als virtuoses, aber auch standardi-
siertes Klangfarbensttick ist eng verbunden mit der Entwicklung

des englischen Orgelbaus zwischen 1660 und dem Beginn de-

19. Jahrhunderts. Die Double Voluntaries von John Blov
Henry Purcell sind noch fiir den traditionellen zweiman. <
Orgeltyp mit Great Organ (Hauptwerk) und Ck
sitiv) geschrieben. Im Zuge der Restauratio~ N
Burgerkrieg nach Frankreich oder die N < <)
fluchtete Orgelbauer zurtick und =~ A
bau neue Impulse. Die bis ¢
und Aliquoten (Cornet) ka /
Erweiterung der Teil* °rke (

(// A \

spielte Echo ~ - A s \ N\
1712w \ A\ % ) (Q%’
enklane § O EVERN ,dnn
TN ) (\\)\O sgespielt.
i %Q, .nd John Blow
TN %@ , Georg Friedrich
SN *L 1+ 11=1779) und John
3-1 fb\\ 5 aes 19. Jahrhunderts ging

\ aesc’ \060\ _,..schen Voluntary zu Ende.

Y
M. ?\\f’%

?;>€5

Im Laufe des 19. Jahrhunderts wurde auBer in den Kathedra-
len und Kirchen auch vermehrt in groRen Konzertsélen Orgel
gespielt. England verfligte bereits seit 1820 tiber Konzertsaal-
orgeln, auf denen neben Improvisationen vor allem die po-
puldren Orgeltranskriptionen grofer Orchesterwerke zu
héren waren.

Die englische Orgel hatte bis zur Mitte des 19. Jahrhunderts \\

eine sehr landestypische Ausprdagung. lhre Teilwerke waren K N

streng funktionsbezogen und hatten unterschiedliche Tas- "\ \
tenumfénge (Great und Choir z.T. ab G,. Swell ab g° - N
c°). Das Great diente zur Begleitung der Gemelnde da: \\ \ \
zur Begleitung des Chores oder zur Erzielung ver —— \ "\ \
ten, das Swell zum Vortrag ausdrucksvolle
ge Pedalwerke wurden in England erst ir \"'
ten Bach-Rezeption und mit dem ’lCht \
deutschen Orgelbau eingef” . “sis. \
men ab 1850 nach dem Vi | ANGERN N \\A
Der bedeutendste ~ \ SO \
nen franzésiss'
(1821-19C
Gebietder, .\ ) | |
© hifen, i\ e
S istons
G N e

\
NN\ \_~
v Chr - o

~a \

|§ C/OQ*
(\ .)au-
\,\O . fester oder
_sterimitator oder

.er in der Kirche zur

X dJer Lage, aufwandige und

\ 'te" Q( Jfuhren. Diese Funktion hat die
\ ate, weshalb deutsche Einflisse der
e((\ _ngland eine exotische und oft umstritte-

\\ % aueben.

a1 groBerem Umfang fur die Orgel schreibende,
.cischaffende Komponist war und ist in England eine Sel-
tenheit. Edward Elgar (1857-1934), Benjamin Britten
(1913-1976), John Ireland (1879-1962) und Peter Max-
well Davies (*1934) haben bedeutende Einzelbeitrdge zum
Repertoire geliefert, ohne jedoch dem Instrument gréRere
Aufmerksamkeit zu schenken.
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John Blow
49 Verse 1708
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50 Voluntary
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51 Air Samr=! Wesley
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52 Gavotte

Diapasons with Principal (4")
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53 Folk Tune

Andante espressivo d=60

Percv Whitlock
1946
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54 Vesper Voluntary ) Elgar
-1934
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55 Psalm Prelude

Ps. 137,1 ,,An den Stromen von Babel, da saflen wir und weinten, wenn wir an Zion dachten.*

Lento espressivo e con rubato d=5
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56 Trumpet Air TN
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Orgelmusik in Skandinavien

Skandinavien hat eine durchaus eigenstdndige, wenn auch von
Land zu Land unterschiedlich verlaufende Musikgeschichte. Das
19. Jahrhundert brachte eine Wiederentdeckung und Aufwer-
tung eigenstdndiger nationaler Traditionen. Die Ausbildung
skandinavischer Musiker fand zundchst vornehmlich in Deutsch-
land statt. Der romantische Orgelbau in Schweden wurde von

deutschen und franzésischen Einfliissen gespeist. Die skandina-
vische Orgelmusik entwickelte eigentlich keine nationalen
Schulen. Die wichtigsten skandinavischen Komponisten haben
der Orgelmusik immer nur einen kleineren Teil ihres Schaffens
gewidmet. Aus der Romantik sind uns einige Stiicke von Niels
Wilhelm Gade (1817-1890), Carl Nielsen (1865-1931) und

Jean Sibelius (1865-1957) iiberliefert. W

Orgelmusik des 20. Jahrhunderts Iie‘/\ ¢
2001), Einojuhani Rautavaara (* " \
(1928-2000). <
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Orgelmusik in Frankreich

Aus der Blutezeit der franzésischen Orgelmusik im 17. und
friihen 18. Jahrhundert sind zahlreiche Sammlungen einzel-
ner Komponisten Uberliefert, die haufig Livre d’orgue ge-
nannt werden. Sie enthalten zumeist Zyklen mit liturgisch ge-
bundener Orgelmusik fir Messe und Stundengebet, beste-
hend aus Versetten zu den Ordinariumsteilen, Offertoires,
Magnificat-Versetten und Hymnen-Bearbeitungen, gedacht
fur die Ausfiihrung im Wechsel mit der Vorséngerschola (Al-
ternatim-Praxis). Ab 1700 ist auch der Titel Suite fiir solche
Versettenzyklen Ublich. Dies zeigt, dass neben der liturgi-
schen Tradition auch die hofische Musik mit ihren Tanzrhyth-
men, Suitenbildungen und Ouverturenformen befruchtend
auf den Orgelmusikstil eingewirkt hat. In den Livres d'Orgue
von Guillaume-Gabriel Nivers (1665) und Nicolas Lebégue
(1676) sind die meisten Formtypen bereits vorbildhaft fur die
spateren Komponistengenerationen ausgeprdgt: Plein jeu,
Duo, Trio, Basse de Trompette, Récit, Dialogue sur les Grands
jeux ...

Ausgehend von Pariser Vorbildern entstand im 17. Jahrhun-
dert in ganz Frankreich ein einheitlicher Orgeltyp. Je nach
GroRe besaBen diese Instrumente einen festen Bestand an
Registern, so dass es méglich war, die von den Komponisten
angegebenen oder als bekannt vorausgesetzten Registrierun-
gen fir die jeweiligen Satztypen genau einzuhalten. Da-
dal verfugte tber kein 16'-Register, Grand Orgue (. <
werk) dagegen hdufig. Dem Pedal mit einer .\
Trompette kommt die Rolle zu, den gres~ NN
firmus in der Tenor- oder Basslage zu ¢ <;’” TN

tibernimmt es mit der 8'-Fliite. 7

Die meisten Stiicke komnm ) O\ ’:

ren und Zungen werdel | (a\ O\ 7

nicht Prinzip>' | Lmy ) N go\(\

num kor N\ /It O(\

noch A O s
2

N Q/% « Terzregister fin-
o DX «it in Récits Verwen-
" satzn T fb\\\' -1 ott kurzen Versetten sind
\ \ el e 60\\) _strierungen zugeordnet, die nur

o

13, ?\\)(’%

geringfligig modifizierbar sind. Auf einer ,modernen* Orgel
wird man aber besser daran tun, den Geist der historischen
Registrierung zu treffen, ohne die auf die spezifischen Ver-
héltnisse der franzosischen Barockorgel zugeschnittenen Vor-
schldge detailgetreu zu Ubertragen. Wichtig fur den Vortrag
sind die reichen Verzierungen und das subtile ,Jeu inégal”,
d.h. das geschmackvoll ungleichméaRige Spiel von Achtel-
und Sechzehntelketten.

Nach der Revolution 1789 kam der Orgelbau in Frankreich

zum Erliegen, zahlreiche Instrumente wurden zerstort. Er"ﬂ,,w“'"

den 1840er Jahren setzte ein neuer Aufschwung ein. [
tendster franzosischer Orgelbauer in diesem 7
Avristide Cavaillé-Coll. Der Klang seiner Inst

te Musiker wie César Franck (1822-18¢ \'\’" <N

mant (1837-1911), Charles-Mar’ uy,\"ido. \\ A
Louis Vierne (1870-1937) z©© . "os \

\ \\\ \
Zu den wichtigen -~ “lu |\ \

Jahrhunderts 7 |\
sechsséatzis
klanglicher

SR COQ* .

P chtunga. \ y - cter-
e entet < ,&&\O - liturgische
> NN ar \\) .usgegeben wur-

N ,ois Boély oder Léon
S ares \’0 .urglsche Musik ist haufig
srgel oder auf dem Harmonium
A\ ist ohne Pedal spielen.
e
% «<n Kennzeichen der franzésischen Orgel nach

dJas schwellbare Récit und die geteilten Windla-

\ . dllen Werken fiir die Jeux de Fonds (labiale Grundstim-

<n16', 8", 4', im Récit Hautbois 8' und Voix humaine 8') und
die Jeux de Combinaison (Labiale ab 4', Aliquoten, Mixturen
und alle weiteren Zungen). Die am Spieltisch gezogenen Jeux
de Combinaison konnten durch je einen FuBtritt fur jedes
Werk ein- und wieder ausgeschaltet werden. Charakteristisch
fur das franzosische Crescendo ist also das Zu- und Abregis-
trieren von Registergruppen, das vom Spieler selbst durchge-
fihrt werden kann, ohne die Hande von den Klaviaturen zu
nehmen. Registerwechsel erfolgen meist an formal signifikan-

O_\)

ten Stellen. Dynamische Angaben be7i~’ ('/ N ) g
auf die Stellung der Schwellwerksi?",,,,,,/\\ \ \,,)

In Frankreich existierten -
Spieltraditionen. Ent~ -
zosischen Orge'

terpretatio~

Spiel ¥~ ;
o \j\" N . ~ .osolu
-~ \:\\ \ ) \ stren Cz,b'(\) Jrdert hédu-
N\ L we , Ober- und Un-
\ rer. \ \ 00 66 > uberbindungen zwi-
N we. \ \ \r 606 .edenen Stimmen. Weite-
\ \ eic \ 7 (Q/ , die in Frankreich von den
\ Sr‘ (4 .ant, Widor und Loret an deren
S\ \ ’OA weitergegeben wurden, sind ein festes

nig Agogik und ein genaues Beachten der

. rausenwerte. Die Musik César Francks erlaubt
. groBere Freiheiten in der Interpretation (z. B. Ruba-
vie 0. g. Regel der notes communes findet in dieser Spiel-
tradition nur pragmatische Anwendung.

'b\)d

Die im frihen 20. Jahrhundert geborene Komponistengene-
ration schopfte ihre Inspiration nicht mehr uneingeschrankt
aus den Gestaltungsmitteln der symphonischen Orgel. Zu
den Hauptvertretern des keiner Schule angehdrenden, son-
dern individuell geprdgten franzosischen Orgelstils zdhlen
Olivier Messiaen (1908-1992) und Jehan Alain (1911-1940).
Beide entdeckten in der auBereuropdischen Musik Bausteine
fur ihre jeweils eigene, sich auf neu entwickelten Modi und
Rhythmen griindende Musik. Die Musik Alains entzieht sich
jeglicher Systematik. Seine farbenreichen Werke basieren auf
einem Klangideal, das Elemente der franzésischen Klassik und
Romantik in neuer Synthese miteinander verbindet.

Komponisten wie Jean Langlais und Jeanne Demessieux sowie
in der jungeren Generation Jean-Piere Leguay verzichten wie-
derum eher auf neue und eigenwillige Wege zugunsten der
Ankntipfung an die beiden kompositorischen Traditionslinien
Franck-Tournemire/Vierne-Duruflé/Messiaen (die , mystisch
inspirierte Linie") bzw. Lemmens-Guilmant/Widor-Dupré (die
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76 Veni Creator — Toccata
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Orgelmusik in Italien

In der Bliitezeit der italienischen Orgelmusik, die um die Mit-
te des 16. Jahrhunderts beginnt, pragen sich zahlreiche neue,
rein instrumentale Formen wie die Canzona, das Ricercar
oder die Toccata aus.

In Rom gelangt der im fortschrittlichen Ferrara geborene Or-
ganist Girolamo Frescobaldi (1583-1643) zu internationalem
Ruhm. Seine affektgeladenen Toccaten, die ein freies und
ausdrucksvolles Spiel verlangen, sind sowohl auf der Orgel als
auch auf dem Cembalo darstellbar. Nur einige Stlicke lassen
sich durch den fakultativen Gebrauch des Pedals bzw. als
«Elevationstoccaten” eindeutig der Orgel zuschreiben. Fres-
cobaldis Werke stellen den Gipfelpunkt der italienischen Tas-
tenmusik des 17. Jahrhunderts dar. Sein letzter Druck, die
Fiori musicali (1635), sind zum einen eine Sammlung kurzer
Stiicke fur den katholischen Gottesdienst, zum anderen eine
Darstellung der wichtigsten Formen der italienischen Tasten-
musik mit ihren vielfaltigen Mdéglichkeiten. Auch die folgen-
den Organistengenerationen bleiben den bisherigen Formen
verpflichtet, bevor Komponisten wie Padre Giovanni Battista
Martini (1706-1784) einsétzige Sonaten oder Pastoralen in
die Orgelmusik einbringen.

Im frihen 19. Jahrhundert geriet die Orgelmusik zunehmen~
unter den Einfluss der Oper. Die Instrumente der Orgelb-

dynastie Serassi aus Bergamo mit ihren zahlreichen F. <
wie Fellpauken und Glockenspiel ermdglichte:
gung des opernhaften Orchesterklangsa~ \

spaten 19. Jahrhundert entstehen wied < f\) /.

die dem Instrument eigene Tr= """ =\
Enrico Bossi (1861-1925) sr” N
ke, die sich eher am franz' / ) N\ e

Bis ins 19. J~' p [\,dh\u ) \\V,~“”{Vé§f\

Orgel ei- \ A\ /e

ger=® \ ) ) N

RN TN \0 on voka-

AR . ™ %Q, € ZUsammen
\ Q/ enige andere Re-

/N seliten Zungen hinzu.
.ot ey fb\\ veisen die Instrumente eine

‘)lgl« 0\0
06%’6\96
®

\
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Oft sind die Instrumente in der Tiefe bis zum Kontra-F ausge-
baut, was das Spiel eines Registers in tiefer (16') wie in hoher
(8') Lage ermoglicht. Wichtig ist die voce umana, ein zum
ersten Prinzipal schwebend gestimmtes zweites Prinzipal fur
den Gebrauch bei den ,Elevationstoccaten” wéahrend der
Wandlung in der Messe.

Fur das Spiel italienischer Orgelmusik sind die Vorworte zu
den Orgeldrucken Frescobaldis eine groBe Hilfe, ebenso die
Anweisungen in den Lehrbtichern Il transsilvano von Girola-

mo Diruta (Teil I: 1593 / Teil Il: 1609) und /"Arte Organ/c?

Constanzo Antegnati (1608).
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79 Canzon dopo I’Epistola
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82 Benedictus et elevatio simul TN

Largo assai facendo godere le ligature, e durezze

ﬂ—*j:?ﬁ??’bﬁ P
.

il
[\ 1R

o

ef
c

“]f*

3
N
—To
3
_,
[ J
<
. . -
N1
gL
0

4

|
© ) % 5 2
T

.
\ I
e
T (6
T
T

=]
(0]
[\ N
\
o
%
I
I
¢
I )
TN Py

¢
-

L)

SN N TR S

Aus. \

o | o

\
Carus 1c

181



83 Ballo della Battaglia BP“ __'~ Storace
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84 Elevazione Giovanni Battista Martini
1784
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Orgelmusik in den Niederlanden und in Belgien

Der niederlandische Orgelbau reicht bis ins 15. Jahrhundert
zurtick. Der Prinzipalchor wird neben dem Fléten- und Zun-
genchor ausgebaut und auf mehrere Manuale disponiert.
Hendrik Niehoff (+ 1561) und Cornelis Gerritszoon (1 1559)
begriinden die Nordbrabanter bzw. die Utrechter Schule, die
wiederum groBen Einfluss auf den norddeutschen Orgelbau
(insbesondere Scherer) austiben. Im 17. Jahrhundert wird der
Prinzipalchor weiter differenziert; Sesquialtera, langbechrige
Zungen und besonders Vox humana kommen hinzu. Ende
des 17. Jahrhunderts wéchst der Einfluss des norddeutschen
Orgelbaus, insbesondere von Arp Schnitger. In den stdlichen
Provinzen entsteht, durch die Anforderungen der katholi-
schen Liturgie bedingt, ein Orgeltyp, der sich am flamischen
und niederrheinischen Orgelbau orientiert (s'Hertogen-
bosch).

Uberragender Vertreter der Orgelkunst um 1600 ist Jan Pie-
terszoon Sweelinck (ca.1562-1621), Organist an der Oude
Kerk in Amsterdam. Er bildet eine Reihe von deutschen Orga-
nisten aus (,Deutscher” oder ,Hamburger Orgelmacher”)
und unterrichtet sie in seiner reichen Kunst der Fantasien, Va-
riationen und Toccaten, stilistisch u.a. von der englischen Vir-
ginalmusik inspiriert.

Weniger bekannt ist Christian Friedrich Ruppe (175’(_.»"“"”’

Organist in Leiden. Er komponiert fir alle Tastenin <
im klassischen Stil, so auch Orgelstiicke. ;

Im 19. Jahrhundert kam der Orgelbau zunehmend unter
franzésischen Einfluss. Kompositorisch richtungsweisend ist
das Wirken von Nicolas-Jacques Lemmens (1823-1881), Or-
gelprofessor am Conservatoire in Brissel. Lemmens préagte
einen spezifisch orgelromantischen Stil, der besonders in
Frankreich auf fruchtbaren Boden fiel. Sein Schuler Alphonse
Mailly (1833-1918) fiihrte diese Tradition fort.

Im 20. Jahrhundert machen sich im Orgelbau — neben der

Weiterfilhrung eigener Traditionen — auch die Reform* - B\

wegungen aus dem Elsass und aus Danemark bemer>’
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87 Pavana lachrimae
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88 Finale

Rondo Allegro
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92 Marche nuptiale et N
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Orgelmusik in Osteuropa

Von ihren Anfdngen an entwickelte sich die osteuropéische Or-
gelmusik in nationalen Schulen. Dazu zahlt noch im 20. Jahr-
hundert die mit den Namen Barték und Kodaly verbundene
Schaffung eines von deutsch-romantischen Einfliissen freien
ungarischen Stils. Die beiden Rahmensétze einer Messe von

93 Introitus

Kodaly sind ein wertvolles Beispiel fiir Orgelmusik aus diesem
Stilbereich. In der zweiten Halfte des 20. Jahrhunderts gilt Petr
Eben als der bedeutendste tschechische Komponist. Anders als bei
Kodaly steht bei ihm die Orgel im Zentrum des kompositorischen
Schaffens.
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95 Festivo |

I. Manual: Principal 8’
Octave 4’
Sesquialtera 2 2/3” + 1 3/5

1I. Manual: Fléte 8

Gedackt 8’
Flote 4

Pedal: Principalbass 16’ o~
Octavbass 8’ < W\
Gedackt 8’ N\ \

Quinte 1 1/3”
Zunge 8, (4")
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Kommentare zu den Werken

1. Das Buxheimer Orgelbuch (1450-1470) ist eine Samm-
lung geistlicher und weltlicher Orgelmusik aus der zweiten
Halfte des 15. Jahrhunderts. Mit 256 Stticken stellt es eine der
wichtigsten Quellen der frithen Orgelmusik dar. Die beiden
ausgewdhlten Werke bearbeiten das Osterlied Christ ist er-
standen (GL 213). Als Registrierung empfiehlt sich ein scho-
nes Einzelregister, z. B. eine Zungenstimme oder Prinzipal 4'.

2. Arnolt Schlick (ca. 1460-1521) stammte wahrscheinlich aus
Heidelberg. Seine wichtigsten Werke sind der Spiegel der Or-
gelmacher und Organisten (1511) und Tabulaturen Etlicher
lobgesang vnd lidlein vff die orgeln vii lauten (1512). Aus
dem zweiten Werk stammt seine Intavolierung des Liedes
Maria zart. Registrierungsvorschlag: Flote 4' oder Prinzipal 8'.

3. Hans Buchner (1483-1538) war Schiiler von Paul Hofhai-
mer und wurde 1506 Organist am Konstanzer Minster. Sei-
ne Versetten sind zum Alternatim-Spiel mit der Ostersequenz
Victimae paschali laudes (GL 215/216) gedacht. Um 1500
war die Moglichkeit neu, Einzelregister zu registrieren. Die
zeitgendssischen Registrieranweisungen mischen in der Regel
nur wenige Register; aber auch Einzelstimmen (Zungen, Prin-

Zipale, Floten) wirken schon. Die Versetten kdnnen auch als

Intonation zu einem Halleluja im 2. Ton erklingen.

4. Fridolin Sicher (1490-1546), in Konstanz ausoe ¢
tatig im Kloster St. Gallen, veroffentlichte NN
1521. Bei In dulci jubilo ist der Canti- 3
schen Tenor und Sopran gefiihrt. <;'/ YN
Manual; Registrierungsvors-" 'z, i

5. Leonhard Kleber (¢ / , N
pingen geborer Ab ( [a NN . (\'b\
berg, wo - N R ) AN '\QO\
unter AR ~— J o ( S
s < SRR 6( L wur-
.\ SO \)\0 .n die Orga-

) W\ . \ %Q, 1524 vollendete
< ] \ %@ At 67 Stiicken. An das
<1 den StolRseufzer , Sola
\\ .itnung, mein Trost). Die klang-
.ch an den Moglichkeiten der eher

Lort

\ “eali’ ,SQQO\O
L?\\ﬁ%

kleinen Renaissance-Orgel orientieren. Der von der rechten
Hand gespielte Cantus firmus kdnnte mit Zungenklang ge-
spielt werden, die linke Hand kann etwa mit Bourdon 8' und
Praestant 4' registriert sein, das Pedal mit Oktavbass 8'.

6. Jacob Praetorius (1586-1651) war Sweelinck-Schiler und
an St. Petri in Hamburg tatig. Zu seinen Schilern zdhlte Mat-
thias Weckmann, der von Heinrich Schiitz nach Hamburg
geschickt worden war. Das Praeambulum ex F ist mit dem

Plenum des Hauptwerks zu spielen. Der Einsatz des Per'I pd

bietet sich an.

7-8. Heinrich Scheidemann (ca.1595-1663" —— \ "\
Schiiler und an St. Katharinen in Hamb'- N sde N
wichtigste Vertreter der norddeutsch. < < \/ diet-
rich Buxtehude. Registrieruns ~ Prae. \ m

Hauptwerk. Praeambulv- 'm, \
leichterung des Spiels (0 | v

9. Johann P N\

Girolan .\ | sl
Wien. S \ \ ) /J C/OQ* . Ver-
chmelzu ) /e 2o (\ ~.«elemen-
\ ngeker \'\’ Vls R/« ’b'\'\o mit dem Prinzi-
e \ ,b\\) ., Pedalgebrauch nur

Q}\' a. 1637-1707) wurde vermutlich in
\(\ Jdnisches, heute schwedisches Territo-
e((\ .id war an der Marienkirche in Lubeck tétig.
% gerte” wahrend seiner Zeit als Organist in Arn-
_.. Buxtehude nach Lubeck und verbrachte dort
J5/06 mehrere Monate. Der Orgelchoral Gelobet seist du,
Jesu Christ ist ein Beispiel fur einen colorierten Cantus firmus.
Stilistisch addquat ist eine Registrierung im Pedal auf 8'-Basis.

"N\ ik T

11. Johann Michael Bach (1648-1694) war der Vater der ers-
ten Frau von Johann Sebastian Bach, Maria Barbara. Er wirk-
te als Kantor in Arnstadt; durch den Fund der sogenannten
Neumeister-Sammlung in Yale im Jahr 1985 sind eine ganze
Reihe seiner Orgelkompositionen neu entdeckt worden. Nun
komm der Heiden Heiland ist eine Bearbeitung des Advent-

chorals mit Cantus firmus im Tenc= A~ ) dlite

also mit 8'-Zunge (ohne 16°) r~ /\ \\ AP

12. Johann Krieger (1 -\ .\

Hoforganist in R~ _~ \

in Zittau. DV N\

ersten -r d

ur - ’\:\\ R \ aine

\ " che \ \\ Py C’,b' wach seiner Ausbil-

nong \ Ve T 66 . ab 1677 Hoforganist in

ﬂac \ } R 6 Predigerkirche in Erfurt und

\ 95 \ (Q/ a Anfang Mérz 1706 Organist in
\ \ re .. Wihrend seiner Thiringer Zeit pfleg-

\ ’OA\O «te zur Bach-Familie. Er schuf ein reiches
((\ :ninstrumente. Die Toccata in C ist nach italie-
\\A . Vorbild im , stylus phantasticus” geschrieben und
_cechend frei vorzutragen. Es empfiehlt sich ein Prinzipal-
plenum. Das Pedal kann zur Verstarkung einzelner Basstone
eingesetzt werden.
14. Johann Kuhnau (1660-1722) war von 1684 bis 1722
Thomaskantor und somit Vorgédnger J. S. Bachs in Leipzig. Er
war universal gebildet, hatte in Leipzig Jura studiert und
betdtigte sich auch als Musikschriftsteller. Bekannt sind seine
in Musik Gbersetzten , Biblischen Historien". Das Praeludi-
um in B ist ein Stuck fur Organo pleno; die Vortragsbezeich-

nung ,Adagio” am Ende der Fuge ist als Ritardando aufzu-
fassen.

15-17. Johann Speth (1664 — nach 1719), geboren in Speins-
hart in der Oberpfalz, war Organist am Augsburger Dom und
legte eine Sammlung mit Orgelmusik an. Die Toccata Octava
besteht aus einer langsamen Einleitung und einem fugierten
Teil, der in einen freien Schluss mindet. ,, Adagio" heiBt hier
nicht unbedingt langsam, sondern ,frei in der Gestaltung".
Die Magnificat-Versetten sind fur das Alternatim-Spiel in der
Vesper gedacht. Heute kdnnen sie auch als Intonation fiir ein
Halleluja im 6. Ton eingesetzt werden (GL 530,7 bis 531,2).
Die Partita besteht aus Variationen (,, Partiten") Uiber ein zeit-
gendossisches Lied.
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18. Johann Valentin Rathgeber (1682-1750) war Ménch des
Klosters Banz im Frankischen. 1729 verlieB er das Kloster
ohne Erlaubnis und hielt sich bis 1738 vorwiegend in Std-
deutschland auf. Seine Aria verkdrpert die heitere Welt des
ausgehenden siiddeutschen Barock. Registrierungsvorschlag:
Flote 8, FIote 4' oder ein streichendes Galanterie-Register.

19. Johann Caspar Ferdinand Fischer (ca. 1656—1746) wirkte
als Hofkapellmeister in Rastatt. Richtungsweisend war seine
Ariadne Musica, ein Werk, dessen Spuren wir in J. S. Bachs
Wohltemperiertem Clavier wiederfinden. Fischers Chaconne
in G ist der Sammlung Musicalisches Blumen-Bueschlein
entnommen, die noch in B6hmen verdffentlicht wurde. Die
jeweils achttaktigen Phasen beginnen mit der Tonika und
schlieBen auf der Dominante. Der Bass bringt das Funda-
mentthema in langen Notenwerten, die im Pedal gespielt
werden kénnen.

20. Johann Sebastian Bachs (1685-1750) Praeludium et Fuga
in e BWV 533 ist eines der ersten Werke, bei denen das Satz-
paar konsequent getrennt ist, dennoch aber beide Teile ein-
deutig aufeinander bezogen sind. Obwohl kein Autograph
vorhanden ist, ist die Autorschaft Bachs unumstritten.

21-22. Gottlieb Muffat (1690-1770) war Schiiler von Johann

Joseph Fux und wirkte als Hoforganist in Wien. Er unterrich
tete u. a. Kaiserin Maria Theresia und G. Chr. Wagenseil

<

Kyrie ist fur den Alternatim-Gebrauch gedacht, etwa . <
Missa de Angelis (GL 405). Die Aria wurde d~
Wandlung gespielt; heute kann sie als Be~" 3

munionspendung musiziert werden. < </

23. Gottfried Heinrich Stol-
und war ebenso wie J. S. / AN
der musikalischen Wisse [ [
langsame Sa+ | g
men, Pe’ AN

\ < \ / AN

NN N -

(\%\

sanist in
. 4 Q, .1g mit Tocca-
) N\ N %Q% usste Mozart. Fir
Jon \fb»\' sen eine barocke Arti-
|t Z\ ’6\\ vel schnellen Figurationen

\ \_eloc -wegung.
P %’8060\

25. Franz Anton Maichelbeck (1702-1750) wurde auf der
Reichenau geboren und war Minsterorganist in Freiburg im
Breisgau. Die punktierten Passagen des Praeludiums kdnnten
in klanglicher Abwechslung zu den Sechzehntel-Figuren ge-
staltet werden. Die Versette war urspriinglich fuir die Alterna-
tim-Praxis gedacht; heute kann sie zur Intonation eines Halle-
luja im 2. Modus dienen.

26. Isfrid Kayser (1712-1771) war einer der wichtigsten Klos-
terkomponisten im oberschwébischen Barock. Er leitete ab
1741 die Musik an seiner Marchtaler Abteikirche und war als

Subprior und Kiichenmeister mit zusétzlichen Leltungsfunk-

tionen betraut.
Die Orgelpraxis im siiddeutschen katholischen Gotte <
war vor allem von der Improvisationskunst best:
wohl bestand Nachfrage nach gedruckter ™
Registrierung: Prinzipalplenum (u. U. mit \
tig und mit spitzer Artikulationzu = ‘=nde "\
Positivwerk zugewiesen. Ped-" . -be \ B

\ . N . \\ \'
27-29. Johann L1~ “re \ \ \
Komponist, b~ |\

Lieblingssc” \

gelwerken. "\ ) C/OQ*

c (\ et /\/\a_
\,\O . Zeitz. 1750

.ge J. S. Bachs in

N - ~en der Schlosskirche

© T gber \’. . Orgelwerken kiindigt sich

\

_diumana \ e
\rche in T <

(\ rreut euch, lieben Christen gmein

e . Krippe hier; GL 141) erinnert in der Fak-
% ues Bach'schen Orgelbiichleins. Die zwei der
<n pro organo pleno sind leicht zu meisternde

Q\
fb\ -, die Spielfreude beim Organisten und Munterkeit
<im Hoérer wecken und sich gut fiir den Beginn oder den
Schluss des Gottesdienstes eignen. Fur das Organo pleno
registriert man Prinzipale und Grundstimmen: (16'), 8', 4',
(22/3"), 2", (Mixtur).

30. Josef Ferdinand Norbert Seger (1716-1782) war Schiiler
von Bohuslav Matej Czernohorsky, bei dem er italienische Or-
gelwerke studierte. Als bedeutender Vertreter béhmischer
Orgelmusik wirkte er ab 1735 als Organist an St. Martin in

\O\)

der Mauer in Prag, ab 1741 an der dortigen Te* 'ﬂ\ Be-
einflusst ist er von italienischer und spanic-’ N
auch von J. S. Bach. Seine Toccata kar~ . ) -
gefasst werden: als festliches Pr5'ﬂ,,//\\ \ \,,)

streng, nicht zu langsam, im j'
im Pedal zu spielen) oder
pal 8' alleine oder ¥~
metrisch durch!”_ ’

nanzen ar’
oder 7 - '\f\ )

PY , war von 1748
6 +21g. Nach einer Tatig-
\ \ OI\ \ \ A 6 CY . in Langensalza wurde er

\ \ 2. A irche Erfurt, 1762 an der dor-

\ \OQ . pis zu seinem Tod wirkte. Die Fan-
’OA Jem bei K. F. Heckel in Mannheim ver-

((\ nal, Jahrgang 1832/33. Es handelt sich um
\\A .<es Praludium mit virtuosem Einschlag. Die Regi-
Je ,volle Orgel” durfte das Prinzipalplenum meinen,

.dem im Pedal entsprechende Labiale und Posaune 8’ (oder
16') eingestellt werden. T. 8: Man kann das f der Tenor-
stimme im Pedal spielen, um die ZweijunddreiBigstel mit bei-

den Hénden ausfiihren zu kénnen. Die kleine Fuga in F war
urspriinglich nicht mit der Fantasia verbunden.

33. Von Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791) ist be-
kannt, dass er auf Reisen gerne Orgeln besuchte und auf
ihnen improvisierte. Allerdings sind von ihm nur wenige
Originalkompositionen tberliefert fir den , Kénig der Instru-
mente”, wie er die Orgel in einem Brief nennt. Das hier abge-
druckte Sttick ist fur Glasharmonika geschrieben. Mozart
komponierte es 1791 fur die blinde Harmonika-Virtuosin Ma-
rianne KirchgeBner aus Waghdusel (einem Ort der heutigen
Erzdidzese Freiburg). Es kann reizvoll sein, den sphérischen
Klang des Originalinstruments durch eine entsprechende
Registrierung (Unda maris oder Bourdon 8' mit Tremulant)
auch auf der Orgel zur Geltung zu bringen.

34. Johann Christoph Oley (1738-1789) wirkte ab 1755 in
seiner Geburtsstadt Bernburg und ab 1762 in Aschersleben
als Organist. Er veroffentlichte , Variierte Choréle" in vier
Teilen. Der Orgelchoral Warum sollt ich mich den grdmen

Carus 18.075



(= Lasst uns Gott, dem Herrn, lobsingen; GL 862-
Freiburg/Rottenburger Anhang) ist mit dem Prinzipalplenum
(Pedal + Zungen 16', 8') zu spielen.

35. Felix Mendelssohn Bartholdy (1809-1847) hatte seit sei-
ner Kinderzeit eine innige Beziehung zur Orgel. Sein Haupt-
werk fuir Orgel sind die Sechs Orgelsonaten op. 65. Das 1841
komponierte Praeludium in c ist mit einigen leisen 8'-Regis-
tern zu spielen; Pedal: 16’ und 8'.

36. Moritz Brosig (1815-1887) wirkte als Domorganist und
Domkapellmeister in Breslau. Im Choralvorspiel O Traurig-
keit, o Herzeleid registriert man die Oberstimmen und das
Pedal am Besten mit FI6ten- oder Streicherstimmen, den Can-
tus firmus mit Prinzipal oder einer zarten Zungenstimme.

37. Gustav Adolf Merkel (1827-1885) war in Dresden tdtig
und zéhlte im 19. Jahrhundert zu den meistgespielten Orgel-
komponisten. Neben zahlreichen Sticken fur den gottes-
dienstlichen Gebrauch schuf er u.a. neun Orgelsonaten. Das
Larghetto zahlt zur Gattung des romantischen Charakter-
stlicks. Der Vortrag soll sich ruhig und gesangvoll, bei dezen-
tem Rubatospiel, gestalten. Strenges Legato ist angebracht.
Zur Registrierung: Anstatt Clarinette kdnnte eine leise 8'-
Zungenstimme oder eine scharf streichende Gambe genom-
men werden; ,16' allein*
gut zeichnende Streicherstimme, die u. U. mit einer =~
me zu erganzen ist.

38. Johannes Brahms (1833-1897) V 7 N\

jahr Clara Schumanns (1896) eine < <) /,[) N\

len, die erst nach seinem Te~ * ~ ‘

den. Der Passionschora’ SO\ ’

Hauptwerk mit starke / A\

zum Nebenmanr: =l (le ( (s \ A\ . (\’b\

dasPedal \ Lw RSP CA

N/ ‘) (\%

20 ORVERN .oTessor

N SN \0 . fruchtbars-

A\ . ™ %Q, 20 Orgelsonaten
I\ %@ Das Choralvorspiel
/v ’ & _5|str|ert man im Manual
“idter. 0’6\\ .1and) oder 8'-Streicherregister
Han \060\ . zeichnende 16'-und 8'-Register.

:«""\;;g>s%’d

Au Lamm 7

im Pedal bezieht sich wohl auf =~ sstludie: \

40-41. Max Regers (1873-1916) Orgelmusik verbindet spat-
romantische Harmonik und symphonischen Gestus mit einer
strengen, am Vorbild Bachs orientierten Polyphonie. Das
Charakterstiick Melodia entstammt den Neun Stiicken
op. 129 aus dem Jahr 1913. Diese kurzen Stticke tragen ein-
deutige Zuge des Spatwerks: knappe, aufs Wesentliche redu-
zierte Formen, strenge Durchfiihrung des Materials, weitge-
hender Verzicht auf Virtuositit, hochchromatische Harmonik
gepaart mit einem melancholischen Tonfall. Die Melodia eig-
net sich sehr gut zum Spiel auf romantischen Instrumenten;
die Begleitung im Schwellwerk mit Grundstimmen und Vox

coelestis, Sopran (rechte Hand) auf Solomanual mit Dopr -~

flste, Flate harmonique oder Clarinette 8'. Das Schw
kdnnte ans Solomanual und ans Pedal gekoppeltw <
die Schwellerdynamik auf alle Klangebene~ _—— "\

schrénkt. Das eindrucksvolle, kurze Postlud- . Passion
bezieht seine Wirkung aus Dissonanz- l/ \ bun-
gen. Die Registrierung sollte diesen '~ <~ N ) ter-
ton entsprechend unterstiitzer "\ \\ \,) £ n
nicht nur in der PaSSIOI’]SZ“ A \ \ N\
lichen Charakters eine "\
46. Karl Sch- N ) N
musike~ RN N . \fb,% v
s me V4 Qe( Jt-
,,,\\"\ \\\\,»""_ \\\ A\ atre N~ 6’ _dr Nach-
\ \\ Len et N C X7 _m Herren alle
"\ it ) Py iexibler Agogik an
\n L \ \ 6 cicner Registrierung (Ma-

ung.

Wichtig ist eine sehr ausdrucksstarke, a= nra \ \ \

sierung orientierte Agogik. < < \/ N\ \ w < +25) war jahrzehntelang Domorganist
Das Choralvorspiel Christus, "t mc \\ A N \\ 2 _unster und Professor fur Orgelspiel an der
bildet eine Choralphant> . “ter \ wle Freiburg. Er pragte eine ganze Organis-
triert das schlichte Stiict | \\ \ \\\A ..ation durch sein eindrucksvolles liturgisches Orgel-
Solostimme, die ™ st \\ \ AN \ O_\)'b' Das Postludium greift thematisch die Antwort , Deo

’

mit leisen ©

42 Sigt. . "';.\ C/OQ* riste,
) ..ae- und

. d-Moll gewen-

. Ausdruck und Tiefe
.m piano-Bereich wirken

\y .n|tc \e(\’

\(\e> .J (1906-1990) beeinflusste in seiner
e((\ .tor und Orgelsachverstandiger in Heiden-
% srenz Orgelmusik und Orgelbau in der Mitte des
_..underts in Sudwestdeutschland sehr stark. Seine
spositionen scheuen nicht entlegene Aliquoten wie Septi-
men oder Nonen. Das Plenum fiir Macht hoch die Tiir sollte
hell und durchsichtig sein, mit sparsamer Besetzung der
Grundstimmen.

44-45. Cesar Bresgen (1913-1988), eher als Komponist von
Singspielen und Kinderopern bekannt, spurt in seinem Ad-
ventpreludium allgemein meditativer Grundstimmung nach.
Insofern ist das reizvolle, an Hindemith'scher Harmonik orien-
tierte Sttick nicht allein auf die Kirchenjahreszeit Advent be-

gratias" auf den Entlassruf der 18. Gregorianischen Messe
auf.

48. Jurgen Essl (*1961) war Bezirkskantor in Sigmaringen;
seither Orgelprofessor in Lubeck und Stuttgart. Das Orgel-
stlick Einst ist eine Neufassung von Fliistern Engel? Es ist sehr
lyrisch und mit zarten Registern zu spielen. Der Titel bezieht
sich auf Verse von Paul Klee: ,Einst werd ich liegen im Nir-
gend, / bei einem Engel irgend."”

49. John Blow (1649-1708) war Lehrer, Vorgdnger und
Nachfolger Henry Purcells als Organist an der Westminster
Abbey in London. Die altenglischen Orgeln hatten in der Re-
gel kein Pedal, keine Zungen und Mixturen, aber einen
groBeren Manualumfang in der Tiefe.

50. William Boyce (1711-1779) war an verschiedenen Lon-
doner Kirchen als Organist tatig, zuletzt an der Chapel Royal.
Sein zweiteiliges Voluntary zeichnet sich durch die brilliante
Fuhrung der Oberstimme aus. Registrierung: Larghetto:
Grundstimmen 8', 4'; Vivace: linke Hand: Grundstimmen 8',
4', rechte Hand: Trompete 8' und Echo-Cornett oder Trom-
pete 8' des Schwellwerks.
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51-52. Samuel Wesley (1766 -1837), wegen seiner friih sich
zeigenden Begabung auch ,The English Mozart" genannt,
war der bedeutendste englische Orgelkomponist des frithen
19. Jahrhunderts. Sein Air arbeitet mit wechselnden Solo-
Registern. Die Gavotte ist sehr tdnzerisch aufzufassen.

53. Der jung verstorbene Percy Whitlock (1903-1946) war
Organist in Rochester sowie in Bournemouth. In seinem Folk
Tune adaptiert er eine volkstimliche Melodie fur die Orgel
und erschlieBt dem Instrument damit neue Klangraume. Das
Stlick vermittelt eine wundervoll nachdenkliche Stimmung,
die zur Meditation anregt.

54. Edward Elgar (1857-1934), Komponist groBer Oratorien
und Orchesterwerke, war Sohn eines Musikalienhindlers und
Organisten in Worcester. Das Orgelspiel hat er sich im Selbst-
studium beigebracht. Sein Vesper Voluntary entstand fir eine
Hausorgel und entspricht dem romantischen Charaktersttick
nach Schumann‘schem Vorbild. Registrierung: leise Grund-
stimmen.

55. Andrew Fletchers (* 1950) Psalm Prelude gehort zu einer
biblisch inspirierten Gattung, die auf Herbert Howells zurtick-
geht. Registrierung: leise Grundstimmen.

56. Als ,Director of Music" des St. John's College lebt de"’,,,,»*”"

1950 geborene Paul Bryan in Cambridge. Sein Trumpet #
ein extrovertiertes Stiick im Stil von Handel. Die Trom <
(abgedeckt durch Bourdon 8' und Oktave 4 °
mit Grundstimmen 8' und 4‘, das Beglel+ 3

an das Pedal gekoppelt sein. < ORA

57. Oskar Lindberg (1887 . ‘
Dirigent in Stockholm. ' /' N\ .’
Dalarna verwendet =r eir ( g |

Repertoire s’ - o o, \\J N\
rangeme ‘x) \ ) (\%

noch ar < AR

\1\\ . . ) N e
VAN AR \, > 1/7. Jahrhunderts bie-

“ralle fb\\\' .>gewogenen Proportionen)
\ \ selw \060\ .1 von Orgel und Schola an, das

220 ?\\f’%

.at zu beson-
spielweise ein. In

mit der Alternatim-Praxis bereits eine lange organistische
Tradition hat. Der erste Vers wurde vom Vorsdnger intoniert
und von der Orgel fortgesetzt. Im letzten Vers wurde das
+~Amen" von der Orgel ibernommen. Im Sinne einer mog-
lichst vielfaltigen Ausgestaltung der Tagzeitenliturgie kann das

formatige Orgelmusik viel gespielt. Das Anda~" " ein
Fruhwerk fur den gottesdienstlichen Gebra"///

64-65. Théodore Dubois (183717 "\ \\\
Kirche Ste. Madeleine in Parlr N \ \

Magnificat der Vesper damit festlich herausgestellt werden. tionellen franzésischen S e \ \ \ \ O
Wandlung gedacht-' - N N U N
Registrierungen: spielen. Registr' _ . N ) \
Prélude: Prinzipalplenum von Hauptwerk und Positiv (ochne Cant//ene TR o \'bv%
Quinte 2 2/3"), Pedal ad libitum. werk' ™ N A 1G ) QQ(
Récit: linke Hand: Fléten 8, 4'; rechte Hand: Bourdon 8, Fl6- > \[\” \\ \ S
te 4', Nazard 2 2/3' oder Cornet. \:\\ \ ‘em \ \\ es m Cz,b'(\) 29 und 30,
Fugue: Trompete oder Cromorne 8', Bourdon 8‘, Oktave N\ \ ffer 1 (1862-1897)
Duo: linke Hand: Trompete 8'; rechte Hand: Corne \'"' L ver \\ el 6 , ate nach ihrem litur-
Trompete 8'. N\ e \)(;6 e Entrée (Eingang) oder
Cornet: linke Hand: Fléten 8', 4', rechte H~ \ \ ? (\ 7 (Qé sruppiert wurden. Die Stiicke
Grand Jeu: HW: Trompete 8', Flote 8’ \ N \/ o \ \ \OQ itdt in Hinsicht auf den Gebrauch
Positiv: Cromorne 8', Bourdon #_Jctav . i ’OA aurch raffinierte Harmonik und formale
Ton: Posaune 16', Trompete ~ . \ i N aus. Das von Kantabilitdt geprégte Offer-
Plein jeu: Prinzipalplenum ¢ \ \ \ \\\ﬂ _ich fuir die Kommunionspendung oder zur Medi-
Die Triller beglnner‘ B (T SN \ \)'b' .n besten registriert man es mit leisen 8'-Registern.
Zeit. \_- O‘ . der Sortie (Postludium/Nachspiel), die auch bei einem

\ \ - /

59-60. Low fl C,OQ*

* chseinen \ S e .)res-
\erthmt \'\’ wsbr | f(}'\'o Jrganist bei
- or TN \ e 2 vie Fugue ist mit
\ ' <<ﬂ .aon 8' und Oktave 4
\x A g [}
\ e(\,

AW (1680-1756) war in Paris Organist.
! e((\ wurden in seinem Todesjahr 1756 verof-
\ % .ein jeu ist auf dem Hauptwerk mit Prinzipal-
., 2", Mixtur (ohne Quinte 2 2/3") zu spielen; das
fb\ .werk ist mit Prinzipalplenum angekoppelt.
62. Das huibsche Morceau pour I'Elévation wurde Guillaume-
Antoine Calviere (1695-1755) zugeschrieben. Die stilisti-
schen Kennzeichen weisen jedoch auf eine spétere Entste-
hungszeit hin. Moglicherweise stammt das Stiick von
Francois-Joseph Fétis (1784-1871).

63. César Franck (1822-1890) wurde durch seine Kammer-
musik und Orchesterwerke berihmt. Heute wird seine groR-

ldngeren festlichen Einzug musiziert werden kann, liegt ein
musikantisches Stlick in dreiteiliger Form vor. Registrierung:
Grund- und Zungenstimmen (16'), 8, 4'. Das Pedal kann ad
libitum eingesetzt werden.

68. Marcel Dupré (1886-1971) war Schiiler von Guilmant,
Widor und Vierne. Von 1934 bis 1971 (seinem Todesjahr) war
er Titularorganist an St. Sulpice, Paris. Verschiedene seiner
Werke sind aus Improvisationen erwachsen. Zu diesen Kom-
positionen zéhlt auch die Meditation Uber Ich bin schwarz,
aber schén, ihr Téchter von Jerusalem (Hohelied Salomonis)
aus den 1919 entstandenen 75 Versets sur les Vépres du
commun des fétes de la Sainte Vierge op. 18. Man spiele das
Stlick legatissimo. Die vorgeschlagene Registrierung wird bei
vielen Orgeln so nicht zu verwirklichen sein. Ersatzldsung: Die
linke Hand konnte (bei Fehlen der zarten 16'-Stimme) mit
zartem 8'im Schwellwerk (und vielleicht Dolce 4') eine Okta-
ve tiefer gespielt werden. Der Schweller ist geschlossen. Die
Pedalténe werden —wenn 32' nicht vorhanden — mit dem 16'
gespielt, dazu Koppel Schwellwerk-Pedal. Fiir die Solostimme
der rechten Hand ist die Giberblasende Offenflote 8' vorgese-
hen. Ist sie zu mager, kommt Bourdon 8’ (und 4'-Fléte) hinzu.
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Unter Unstdnden kann die oktaviert gespielte 4'-Flote allein
den Zweck erfullen.

69-71. Louis Vierne (1870-1937) war Schuler von César
Franck und Charles-Marie Widor und wirkte mehrere Jahr-
zehnte lang als Organist an der Kathedrale Notre-Dame in
Paris. Préambule und Berceuse aus der Sammlung 24 Piéces
en style libre sind Beispiele des impressionistischen Orgelstils,
die der Komponist gerne in seinem eigenen Unterricht ver-
wendet hat. Elévation ist eine Wandlungsmusik aus der Mes-
se basse. Beim Vortrag ist auf ein strenges Legato zu achten.

72-73. Jean Langlais (1907-1991) war ab 1927 als Organist
an bedeutenden Pariser Kirchen tatig. Zuletzt — bis 1988 —am-
tierte er an Ste. Clotilde. Adoration, ein meditatives Charak-
terstlick, lebt von einer ausdruckstark gespielten Solostimme
und benétigt daher eine flexible Agogik mit Dehnungen, Raf-
fungen und groRzuigigen Zésuren. Die Solozunge kann bei Be-
darf auch durch eine labiale Soloregistrierung ersetzt werden.
Beim Wechsel des Cantus firmus in die Tenorstimme (linke
Hand T. 26) kann als Ersatz fiir Oboe 8' eine Gambe 8' oder
ein Principal 8' dienen. ,Pasticcio” meint urspriinglich eine
Oper, die aus Musik verschiedener Komponisten zusammen-
gestellt wurde. Langlais wéhlte den Titel Pasticcio fur ein

Werk, das mosaikartig unterschiedliche eigene Kompositionen

zitiert.

74. Jehan Alain (1911-1940) galt in den DreiRice. ¢
eine der groBen Hoffnungen und zugleick
rible" der franzésischen Orgelszene. F ATRN
Soldat im Zweiten Weltkrieg. Seine ( <;'/ YN
durch die eigenstindige Bek- N\
Klangfarben der Orgel. =

T ome

ist — ebenso wie sein / o N\
phrygien — ein S+ -fkr “ [ \ 'b\
griffen @~ N \ ) O
grieck” \) \ N ) (\%
Q\l:‘l'. \ \ ) /o N ] / me(

\ N

N\ . ‘ %6 ar Schiilerin von

‘) \ \ % ve (Cornet) meditiert
- ’b»\' gregorianische Antiphon

‘ -ae// ) \ ~aen Gerechten). Die Melodie
asiert mehrfach vorgestellt und er-

\ \ rzie 60\
\_4,.«&%'&0
e

scheint dabei, im Gewand neuer Harmonien, jedes Mal in
anderem Licht.

In Form einer franzdsischen Toccata bearbeitet Jeanne De-
messieux den Pfingsthymnus Veni creator spiritus. Als
Schlusssteigerung wird zum Akkordwerk der Cantus firmus
im Kanon gefthrt.

Wirkung tun. Registrierung: PnnznpalstlmmP
allein. P

o '8te 4

82. Giovanni Battista Fasolo (¢
en tatig. Sein Benedictus \
Wandlung, die durch
Passnonsgescheh'

77. Jean-Pierre Leguay (*1939), Organist, Komponist und ~ humana8'. -
Improvisator, studierte Orgel bei André Marchal und Gaston  net sick
Litaize, Komposition u. a. bei Olivier Messiaen. Er ist seit 1985 evt \\
Titular-Organist an der Kathedrale Notre-Dame in Paris, \\" :\ .
nachdem er zuvor 23 Jahre als Titulaire an Notre-Dame-d- \ \ \
Champs gewirkt hat. Er lehrt als Professor fuir Orgel ar \ Sto.
servatoire National von Dijon und genieft als Komt < ' \ °|st\ \ \ ina. \ 66 .«a Battaglia geht auf ein
terpret und Improvisator internationales Anc .\ "\ thn \ \ - 60(; . Akkord: Bei kurzer Oktave,
Mit seinen 79 Préludes hat Leguay ei~ \ ehs N eb \ (Q ,\.)rgeldurchaus vorkommt, greift
qualitdtsvoller zeitgendssischer Orge *\ ) rges \ ¥ \OQ ~atméBig also eine Oktave. An anderen
legt. Deutlich beeinflusst von < ~.m Le \ A N AN ’OA .1 sich mit der Pedalkoppel.
sind es teilweise Miniaf* _ 70 e
hdufig in Reihentechnik. |\ \ \\\A anni Battista Martini (1706—1784) war Franziskaner
Das Prélude be-" =it |\ S\ \ \)'b' .on 1725 bis zu seinem Tod Maestro di cappella an
Zwolftonre’’ P 7 . O‘ >. Franceso in Bologna, zudem Leiter der Accademia filarmo-
misst. |~ o~ * .wi-  nica, in die auch Mozart 1770 aufgenommen wurde. Er war
schieder. \ \ ) /J \,, T C/OQ wth-  ein bedeutender Musikologe und Lehrer vieler Komponisten.
mischen Kk \ y S ~-. das ge-  Die Elevazione (original unbetitelt) entstammt der Samm-
\ mteKl> \'\ s Rt \ f(}'\'\o (=Principal 8')  lung Gravi per organo. Sie ist in langsamem Tempo und mit
- e 7NN o ,b\\) sanfter Registrierung (Fléten 8' oder Prinzipal 8') vorzutra-
N\ N gen.
sam L .1083-1643) war als Organist

T s Q,( Anziehungspunkt fur Schiler aus
\ ugnificat ist Musik fur die Alternatim-
e((\ per. Die Versetten kénnen heute auch als
\ % .ur Kehrverse und Halleluja-Rufe im 6. Modus
Q .. werden. Da nur 5 Verse Uberliefert sind, wurden
. ir den praktischen Gebrauch eingerichtet. An Stelle des

., Sicut erat” kann man einen der Verse wiederholen. Die Can-
zon dopo I'Epistola (in der originalen Betitelung verballhornt
zu ,Canzon dopo la Pistoia") aus den bertihmten Fiori musi-
cali ist ein frtihes Beispiel fur den Brauch, nach der Lesung
Instrumentalmusik zu spielen. Registrierung: Prinzipal 8', 4',
(2', 1 1/3") oder Flauto in ottava 4'. Die beiden Correnten
kénnen in A-B-A-Form gespielt werden. Denkbar ist auch,
dass die Oberstimme von einem Solo-Instrument Gbernom-
men wird. Uberdies kann ein Percussions-Instrument gute

85. Marco Enrico Bossi (1861-1925) war Domorganist in
Como und spater Konservatoriumsdirektor in verschiedenen
italienischen Stadten. Sein meditativ-introvertiertes Charak-
terstlick Chant du soir ist mit sanften Stimmen vorzutragen;
im letzten Abschnitt imitiert die rechte Hand den néchtlichen
Glockenschlag.

86. Guillaume Dufay (ca. 1400—1474) war Sénger der papst-
lichen Kapelle in Rom und spater Kanonikus zu Cambrai. Sein
Schaffen umfasst alle Bereiche der weltlichen und geistlichen
Mehrstimmgkeit seiner Zeit. Englische Anregungen (Faux-
bourdon-Technik) zeigen sich in seinen dreistimmigen Hym-
nen. Der Kreuzes-Hymnus Vexilla regis ist eine Ubertragung
des Vokalsatzes auf die Orgel. Er kann alternatim mit einer
Schola (Vexilla regis oder Des Kénigs Fahne weht empor,
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GL 813) aufgefiihrt werden. Man kann aber auch Wieder-
holungen (als Strophen) wechselnd registrieren. Das Amen
folgt nur auf die letzte Strophe.

87. Jan Pieterszoon Sweelinck (ca. 1562-1621), der ,Orga-
nistenmacher” zu Amsterdam, zog Schiler aus ganz Europa
an. Da die Stadt Amsterdam 1578 zum Calvinismus Uberge-
treten und das Mitwirken der Orgel im Gottesdienst unter-
sagt war, veranstaltete er taglich 6ffentliche Orgelkonzerte.
Seine Pavana lachrimae variiert das Thema einer damals sehr
bekannten Pavane von John Dowland. Registrierungsvor-
schlag: Gedackt 8' (und Fléte 4).

88. Christian Friedrich Ruppe (1753-1826) ist in Salzungen
geboren und wirkte ab 1787 als Organist in Leiden. Sein vir-
tuoses Finale ist von Spielfreude geprdgt und bestens fur
freudige Anldsse geeignet. Registrierungsvorschlag: Haupt-
werk: Prinzipalplenum; Nebenwerk: Gedackt 8‘, Flote 4*,
2 2/3', 2'. Die verschiedenen Teile kénnen auch unterschied-
lich registriert werden.

89-90. Jacques-Nicolas Lemmens (1823-1881) war Schiiler
von Francois-Joseph Fétis, ab 1849 Professor am Conserva-
toire in Brussel. Das Prélude ist ein ,,Fond d’orgue”, d. h. es
sind alle 8'-Grundstimmen der gekoppelten Manuale zuzlig-

lich 16" und 8" im Pedal zu registrieren. Vorzutragen ist es i ‘

ruhigem Tempo und dichtem Legato.
Die Adoration ist der 2. Satz der Sonate Pascale (1874 <
p und pp sollte man mehrere Grundstimmen -

hen, um den orchestralen Gestus zu er~ \\)
von Diskant und Bass sollte durch einer < Y LN
im Pedal hérbar sein. Die pp-Be= ™ " =rn )
bezieht sich auf die geschIO' e RN
91. Alphonse Malll\'” 8% | N\ \ \ e
und Professe” | i s\
ein erk" N\ ) R O‘(\%
(161\ Q \\\ \ ) /' . me(
‘ W\ —~ \ %Q, .1 Rotterdam.
< )\ €0 gelkompositionen
SR %

ST nuptiale ist ein wir-
5 Hou 0’6\\\' —ugleich eine Hommage an

06%’6\96
\>~

93-94. Ohne thematischen Bezug zu einem bestimmten gre-
gorianischen Introitus komponiert Zoltdn Kodaly (1882-
1967) — neben Barték der bedeutendste ungarische Kompo-
nist des 20. Jahrhunderts — hier eine Eingangsmusik fiir Orgel,
die aus den Gegensatzen des akkordischen Anfangs und ei-
nes Fugato-Mittelteils lebt.

In Orgelmessen des Barock antwortet die Orgel auf das ge-
sungene , Ite missa est” mit dem instrumentalen ,Deo gra-
tias". Zoltan Kodalys Komposition /te missa est nimmt diese
Tradition auf und verkntipft den Entlassgruf des Priesters the-
matisch mit dem Orgelnachspiel.

95. Petr Eben (1929-2007), der wichtigste tschechi-

Komponist des ausgehenden 20. Jahrhunderts, bez¢ < <
die Orgel als sein ,Schicksalsinstrument* uer o
eine Fille von Orgelwerken. Festivo | *
Einzugsmusik, inspiriert von der Antij <
magnus. \
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Glossar

Accouplés
Ajouter, ajoutez
Alternatim-Praxis

Aria

Ballo

Boite fermée
Canzon
Céleste
Chaconne

Claviers

Corrente

Cremona

Durezze
Elevatione/Elévation

Fond d'Orgue/Foundations
Grand Clavier/Grand Orgue
Grand Jeu

Intavolierung

Ligature
Livre d'Orgue

gekoppelte (Manualwerke)

(Register) ziehen

Musizieren im Wechsel zwischen Orgel und Schola, wobei
die von der Orgel tibernommenen Abschnitte nicht zuséatz-
lich vokal erklingen

(strophische) Melodie fur den vokalen oder instrumentalen
Vortrag; bisweilen Basis des Variierens und Improvisierens
(,Aria mit Variationen")

Tanz

Schwellkasten geschlossen

Instrumentalform, deren Beginn oft imitatorisch gehalten ist
Streicherschwebung

vokal-instrumentale Form Uber ein 2- oder 4-taktiges har-
monisches Gerlist im Dreiertakt

Manuale (Werke)

schneller Tanzsatz

Zungenstimme (Krummbhorn oder Klarinette) ,
Dissonanzen |
Musik zur Wandlung in der Messe .
Grundstimmen N
Hauptwerk o~
Zungenplenum NN\
Bearbeitung eines GesangSC* s fur Tast. \ o
instrumente N ¢
Uberbindungen \ O\ \
Sammlung von €. < <<S
musik - N

’d\\)

Montre
Offertoire
Open Diapason
Organo pleno

Prinzipal (im Prospekt) C
(Musik zur) Gabenbereitung "\
offenes 8'-Register (= Pri- -
Prinzipalplenum (u.'" \
Zungenstimmer -~

Orgue expressif Schwellwer'
Oter, Otez (Regi<‘_,,,,,,,,,,, \
Partita/Partite NN N tal
Pavana - \\\f\ LA
Pédale de Flite B N S
Plein Jeu ¢ RN N Y (A
Praeambul _—— \\ P \ 606
Récit el Q
Rice. \ N \/ R \OQ .utatorischer Stil)
_oftc \ NS N ’OA _rundstimmen 8’ und 4')
NG H\ , * us:'u]gt -
NN < \, .occatenhafter Sti
\ 'b\ sellwerk
S\ Notationsweise bzw. Handschrift in der frithen Tastenmusik
Pedalkoppel
C/OQ*

Melodie

abgeleitet von (Psalm-)Vers in der Dichtung, kurzes, poly-
phones Stiick in der Alternatim-Praxis
Streicherschwebung

Instrumentalsttick

cste
.antary
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OrgelmUSik (in Auswahl) / Organ MUSIC (a selection)

Carus OV

Orgel solo / Organ solo Vorspiele und Begleitsitze zu Kirchenliedern

.

29422

\

Bornefeld: Bebuka (Marimbaphon)

Bach: Fantasia e Fuga in ¢, BWV 562 40.594/10 Preludes and hymn settings - Choralsonate ,, Auf, auf, mein Herz" (T / . ) '9.075
Bach: Sonate in C nach BWV 1005 (arr. Bornefeld) 29.177 Aphorismen, Intonationen und Choralvorspiele 18.115 - Lituus (Trb) A\ )
- Partita in d nach BWV 1004 (arr. Bornefeld) 29.179 Bach, J. M.: Saémtliche Orgelchoréle 30.650 | - Threni(Eh) NN ~2
Barbe: Sonate fiir Orgel 18.029 Bach: Sechs Orgelchoréle nach Kantatensatzen 18.021 Busoni: Var 0. d. Chorallie =~ \ N\
Bartok: Suite fiir Orgel (arr. Bornefeld) 29.174 - Sechs Choréle a la Schuibler 18.047 Homilius: Sadmtliche AN N\ \ N
Bezler: Biblia Organi. 13 Orgelbilder (Perc ad lib.) 18.069 | - 18 Choralpartiten (Schlenker) 18.111 1-2 obllgate M- AN \ \\\ &
Bornefeld: Orgelsonate 1965/66 29.105 Bornefeld: Choralvorspiele I-VIII 29.064 - 29.071 I<auffmann : N ) N
Danziger Orgelmusik. 16.—18. Jahrhundert 28.003 - Choralvorspiele |, II 29.029 +29.030 Krebs: o \’b,% .6
Das rote Album. Hits for Organ | 18.062 Brosig: Samtliche Choralvorspiele 18102 | -F \ See QQ( ».024
Freie Orgelmusik der Romantik I, Il und 1l (Volkl) 40.591-593 Choralvorspiele aus dem Umkreis des jungen Bach 18114 | \ \ N g 13.055
Franzosische Orgelmusik des 19. Jhds 91.225 Choralvorspiele des 19. Jhds 91.227 \ Co \ \ Iarlneu ,b"(\) 16.033
Froberger: Toccaten u. Fantasien 91.075 Choralvorspiele der Jahrhundertwende (19./20. Jh) or ~ N \teu \ \ C,
Fugen des 19. Jhds (2 Bde) 91.228/9 Esslinger Orgelbuch. Intonationen, Vorspiele <t \ \ \ 6 29.195
Graap: Zwei Orgelstlicke 18.118 und Begleitsdtze zum EG (3 Bde) o \ . A \ \ vk (}6 13.023
Hindemith: Pastorale, Fuge, Postludium (arr. Bornefeld) 29.152/10 Freiburger Orgelbuch VTN Nl \\ 60 orgel 26.301
Husumer Orgelbuch (Sammlung, 1758) 18.053 Freiburger Kantorenbuch \ 075 \ Ay T (Q/ 16.004
Karkoschka: Orgelsttick (1979) 18.059 | Gerok: Kleine Choralvorspiele \ D A A VAN \ v \Oe pastorale und Rhapsodie (Ob) 16.029
-Toccata und Fuge (1953) i 18.057 | Horn: 16 Choralvorspiele zum EC “ . “~gel \ T 1'1 7 > violine und Orgel 50.150
Krebs: Choralbearbeitungen (Erster Teil der Clavier-Ubung) 18.524 Janca: Manchmal kennen wir ~ T ( N : Jioline und Orgel 50.166/10
-Sechs Sonatinen 18.503 - Brich dem Hungrigen dein = | . o\ \ \\A .«ne Musik fur Violoncello und Orgel 16.043
-Sechs Suiten 18.512 - Kleine Toccata tiber """+ d |\’ \)'b, rei Choralbearbeitungen (Ob) 13.022
-Sonataina 18.510 Merkel: Kurze v SO o N - O— .elemann: Sonate in G (Eh) (arr. Bornefeld) 29.187
Marpurg: Sechs Sonaten (1756) 18.002 Oley: Samt" i \ < Weil’: 2 Sonaten fiir Oboe und Basso continuo 16.035
Mozart: 17 Kirchensonaten (arr. fur Orgel solo) 18.067 1: Choralve \ \; N | o OQ* 1/10 Weyrauch: Herzliebster Jesu, was hast du verbrochen (Va) 13.003
Muffat: Apparatus musico-organisticus 91.071 2" Orgelchor 58 \\ e C/ .J1/20
Musik zu Kasualien 4 (fur Orgel allein) 2,079 '~ -=lwerke Gn \ .G '\00 91.237 Orgel mit 2-8 Instrumenten / Organ with 2-8 instruments
Neukomm: Kurze und leichte Messe 1807 "\ Leick_~ \ sleor \' 18.105 Anonymus: Fantasia sopra Jesu, meines Lebens Leben 13.070
Norddt. Orgelmusik 1780-1860 (3 Bde) 18.026/ \ \ %\0 stammteil 18.104 Bach: Das musikalische Opfer (VI, Fl) (arr. Bornefeld) 29.185
Ochsenhauser Orgelbuch (1735) (Faksimile und NotentP in RN <</ 18.061 Bollius: Symphonia (BIfl ¢?, 2 BIfl f') 11.221
Orgelmusik aus Europa (7 Bde) NN Jcher \’ .« Regionalteil des EG) 18.100 Bornefeld: Appenzeller Kuhreihen (Trb, Glocke) 29.168
Orgelwerke des 16.—18. Jhds (Laukvik, Orgelf" AN 6 ( - Ros und Lilie morgentaulich ... (BIfl, Fl) 29.130
Peyer: Praembuli e Fughe (2 Bde) < <N ,) acertos Corrette: Noél Allemand (arr. + original) 11.208 + 13.014
Praetorius, J.: Drei Praecambula. Maori€-~t-p \ TN .0 a due Cembali (Orgel) 18.504 Langlais: Choral médieval fur Orgel und 6 Blaser 26.402
Reichardt: Sechs fugierte Orgelt” . AN Oclkonzert inF 38.501 - Cortége fiir 2 Orgeln und 8 Blaser (4 Tr, 4 Trb, Timp) 40.586
Rheinberger: Das gesamte Or O\ \ ) Q\\ .inB 38502 | Oley: Gott des Himmels und der Erden (8 Harm) 13.025
- Orgelsonaten 1-10. Band 3¢ / N\ - \ QY onzertinEs 38.503 Rheinberger: Suite in ¢ (VI+Vc solo, Streicher und Orgel)  50.149
-Orgelsonaten 11-~ A ( Ly VN - \(\’b‘ -1 Konzert in d BWV 1052 (arr. Bornefeld) 29.197
-Kleinere Orgr' ) ) (\% randel: Concerti d’organo Nr. 7-12 40.538 | Orgelschulen, Biicher / Organ instruction, books
- Freie Orr . \' \. — - Concerti d'organo Nr. 13-16 40.545 Gaar: Orgelimprovisation 24.017
Schni== ¢\ N VRN \OQ/( 4599 Rheinberger: Orgelkonzert Nr.1 in F 50.137 Latry/Mallié: L'ceuvre d'orgue d'Olivier Messiaen 24.118
NN SO T AN 18.071 - Orgelkonzert Nr. 2iin g 50.177 Laukvik: Orgelschule zur historischen Auffihrungspraxis
\ N Q,(\ 29.178 Rentzsch: Orgelkonzert (1984) 18.065 - Bd. 1: Barock und Klassik 60.002
' N NN %Q,% 18.063 - Part 1: Baroque and Classical period (English) 60.003
&\ \ ’b'\' 80.121 Orgel mit 1 Melodieinstrument / Organ with 1 melody instrument - Bd. 2: Romantik 60.004
\ eC N \\\, 91.224 Bach: Drei Choralvorspiele (Eh) (arr. Bornefeld) 29.186 Schildknecht/Schroder: Orgelschule 91.000
\ tliche ™ \) ode) 18.150 - Acht Choralbearbeitungen (arr. Bornefeld) 29.188 Volkl: Orgeln in Wirttemberg (150 Farbtafeln) 24.014
Ve \ °II \060\ sue ou Pfte 18.072 - Drei Choralvorspiele (Vc) (arr. Bornefeld) 29.193 Wolff/Zepf: Die Orgeln J. S. Bachs 24.045
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