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Vorwort

Vom geistlichen Werk Jean-Philippe Rameaus (1683-
1764) sind lediglich drei Grands Motets fiir Soli, Chor und
Orchester Deus noster refugium, In convertendo und
Quam dilecta erhalten.’ Entstanden sind die Kompositio-
nen wahrend seines Aufenthalts in Lyon, wo er zwischen
Juli 1713 und 1715 im Konvent der Dominikaner (dort
auch Jacobiner genannt) als Organist wirkte und/oder in
seiner Zeit als Organist an der Kathedrale in Clermont-Fer-
rand zwischen April 1715 und 1722.2 Bereits bald wurden
die Motetten in der 1713 gegriindeten Académie du Con-
cert de Lyon aufgeflihrt, da sie unter den Nummern 11,
77 und 113 im Inventar der Bibliothéque du Concert ver-
zeichnet sind; das Inventar wurde laut Datume<’~"merk am

die Werke vor dem 25. Oktober 1727, »
Antoine Houdar de La Motte schrie*
Motets a grands cheeurs zu Gehdr
nen wurden, ob ich das, was icr

dramatischer Musik a~ . \}f—{ .annten
%3
°
O «ndschriftlichen An-
.15, Bibliothéque natio-
-nhrieben wird, kann mitt-

Q" Martin zugeordnet werden.
Q .1 motet wrongly attributed to
or

1 Die kleine Mot~
merkung am
nale [F-Pr’
lerweile

© NO7 5.318-325. Das Werk ist abge-

fbﬂ one and two voices with instru-
(Q < Music of the Classical Era, Bd. XXIX),
\\\, , Madison (A-R Editions, Inc.) 1988. Was
’b-\ . F-Pn unter der Signatur Vm? 713917 aufbe-
O‘Q dJes 19. Jahrhunderts voreiligerweise von einem
, _ugeordnet wurde, ist es mittlerweile aus stilisti-
\\ rensichtlich geworden, dass es sich nicht um ein Werk
o) i kann. Dass Rameau eine Motette Uiber diesen Psalm
C ., legt zumindest der entsprechende Hinweis — sofern die-
.ssig ist — nahe, der dem Titelblatt des Manuskriptes F-Pn,
vVm?508, der Quelle A der vorliegenden Ausgabe hinzugefugt
\}7" ¢ (vgl. den Kritischen Bericht). Fiir eine entgegengesetzte, aber

Camille Saint-Saéns, Motets (2éme série), Paris (A. Durand et fils) 1899,
Band V, S. XVI, und die zugehorige Edition der Musik S. 79-147. Erwéhnt
werden sollen schlieBlich noch der Chor Qui gemitur, bei dem es sich um
die Bearbeitung des Chors der Spartaner ,, Que tout gémisse* aus seiner
Tragédie lyrique Castor et Pollux (1, 1) von unbekannter Hand fuir die Fei-
erlichkeiten zum Begrabnis von Rameau handelt, sowie das sehr spat
entstandenen Manuskript mit dem Titel ,Requiem de Rameau”, das in
Wirlichkeit eine Bearbeitung des Trios der Parzen ,Du destin le vouloir
supréme “aus seiner Tragédie lyrique Hippolyte et Aricie (I, 4) enthélt.

In Anbetracht der zahlreichen, aus der Luft gegriffenen Datierungen, die
jungst erschienene Arbeiten enthalten, ist es angebracht, hier Vorsicht
walten zu lassen. Zum gegenwartigen Stand der Diskussion und fiir wei-
tere Informationen zu den Motetten von Rameau siehe die folgende
Publikation: Sylvie Bouissou, Denis Herlin und Pascal Denécheau, Jean-
Philippe Rameau. Catalogue thématique des ceuvres musicales. Tome

[N}

1. Musique instrumentale, musici~ -~~~ale roli~i~uca et profane, Paris
(CNRS Editions, Bibliothér- T 121-150.

3 Eine zweite Partitur von 1754 an-
geschafft worden sein, , mit der
auch dieses schlieft. Ein *htin der
Pariser Auffiihrung der 51.Vgl.
Catalogue thématique 63—

1792), zusammengest
Minchen, New York, L
4 Der Brief wurde im M
eine Reproduktion fin:
stone, Jean-Philippe Re. so3— 1vie,
Briigge (Desclée de Brouwer) 1983, S. 2u—z1.
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drei Partituren besaB die Bibliothéque du Concert de Lyon
ohne Inventarnummer ein heute verlorenes Exultet coe-
lum laudibus fur drei Stimmen und Instrumente, das
Rameau um 1720 auf den Text einer in der Didzese von
Lyon verbreiteten Sequenz fiir Allerheiligen komponierte.5

Weiterhin ist es Ublich geworden, zu den drei erhaltenen
Motetten auch das Laboravi fur fiinf Singstimmen und
Basso continuo hinzuzunehmen, das 1722 in Rameaus
Traité de I'harmonie réduite a ses principes naturels verof-
fentlicht worden ist. Dort ist es als Anschauungsbeispiel in
dem der Fuge gewidmeten Kapitel enthalten; komponiert
wurde es aufgrund der Strenge seines Stils aber vermutlich
bereits in den letzten Jahren des 17. Jahrhunderts.6 Das
Werk, dem der vierte Vers des 68. Psalms zugrunde liegt,
konnte Teil einer heute verlorenen Grand Motet ,, Salvum
me fac, Deus" gewesen sein.”

Uber die Entstehung und die Geschichte von Deus noster
refugium weils man nichts, sie wird auch in keinem zeitge-
nossischen Dokument erwdhnt. Deus noster refugium
folgt dem von Michel-Richard de Lalande aufgestellten
Modell. Zehn selbststédndige Satze (oder Nummern) reihen
sich aneinander, die in ihrer Form, ihrem Charakter und in
ihrer Faktur kontrastieren und allein durch die gemeinsame
Tonart B-Dur verbunden werden; letztere eignet sich zur
Darstellung ,,von Unwettern, von Furien & anderen derar-
tigen Sujets":8 flinf Récits oder Airs (Nr. 1, 4, 5, 8 und 10,
von dem der Vokalpart fehlt), ein Duo (Nr. 9), ein Trio
(Nr. 2), ein Quartett (Nr. 6) und zwei Chore (Nr. 3 und 7,
letzterer wird nochmals als Schluss der Motette wieder-
holt).

Rameau vertont den gesamten Psalm 45. Dieser gehor
aufgrund seines bildhaften Textes zu den am H&ufigetan
im 17. und 18. Jahrhundert in Frankreich kompe

gestattet.? Und tatsachlich ist die Motette eh.
Konzert als fiir die Kirche gedacht. Die dramatisch.
tel und die musikalischen Wortausdr
Komponist in reichem MaRe einsetzt
Werke fuir das Musiktheater erahi

im Trio Nr. 2 mit seinen schlar

ketten, die die ErdstoRe r QOQ; n
Chor Nr. 3 mit seinen u’ NG die-
Rende Element von Rérit Q,Q Jzertie-

rende Violoncello - gewiesen

sei noch auf die m K\Qo(\ s donnernde
Stimme in Nr. 6 ( | 1.7 O ..e Erde dank ei-
nes musik~ \—/ Q:‘ 1 lasst, den Rameau

O . aus dem 4. Akt von

Jean- ~e 62 1677) entnommen hat.
S ¢§' .ach ein schénes Beispiel fur
\’Zr . Jen kompliziertesten und per-

sa. \)’b agen gehort, die in einer Grand

. finr’ Q,O\ und systematisch die kontrapunkti-
SC ng .en eines sehr beweglichen Subjektes
(,con. \)‘9 Jnt gentes") auslotet, das mit einem in
symbolt. ¥ .allender Bewegung (,et inclinata sunt reg-

na") und eher statischem Kontrasubjekt verbunden wird. 10
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Hinweise zur Instrumentation

Da die beiden Quellen A und B des Werkes (s. dazu den Kiri-
tischen Bericht) im Hinblick auf die Komposition der Motet-
te (1713-15) mit ca. 1777-1778 erst sehr spat entstanden
sind, resultieren daraus Probleme fiir die Edition. Die Quel-
len Gberliefern nicht den Originalzustand des Werkes, son-
dern eine Gestalt, die den Geschmack des letzten Drittels
des 18. Jahrhunderts zeigt. Dies betrifft in besonderer Weise
die instrumentale Schreibweise, die nichts mit der um 1710
bis 1730 geltenden Praxis gemein hat. So wurden die mitt-
leren Streicherpartien, die urspriinglich von Instrumenten
der Violenfamilie gespielt wurden,"" hier auf eine einfache
. Tailles”-Stimme im Mezzosporanschliissel reduziert, da-
rGber hinaus wiesen die Kopisten die originale Haute ~~ntre
de violon-Stimme einer zweiten Violine im Sop
zu (der traditionellerweise mit dem Haute-cr
verbunden wird):12

Instrumentation in den spaten
Quellen A und B

Wiederh¢
naler g

Premiers violons 1 & 2
Seconds violons
Tailles de violon
Basses et basse-contir

<
\)(’ - zu einer Ver-
@ .erung der hohen
.e de violon niemals

Diese Anderur
dnderung d-
Lage, da

1
au \0
S
((\ <n Siécle de théatre et de musique
Q) it Genf (Minkoff) 1971,5.131-138.
" _ss er der Autor dieses Werkes sei, ist es
O_\) _weise hierfur fehlen —, dass es sich um das
, .sten handelt, den Rameau lediglich in seiner
Jng zitiert. Siehe hierzu Jean Duron, ,Le grand
OQ a ses contemporains*, in Jean-Philippe Rameau.
a C/ .al organisé par la Société Rameau, Dijon 21-24 sep-
O(\ _usammengestellt und veroffentlicht von Jéréme de La
XY Lenf (Champion-Slatkine) 1987, S. 345, Anmerkung 24.
: \\} . dialogué , Laudate nomen Dei" aus In convertendo vertont
Q’b dieses Psalms 68, ist aber ganz offensichtlich spéter als Labora-
.standen.

57
aL,

®  .n-Philippe Rameau, Traité de I'harmonie réduite & ses principes na-

turels, Paris (Jean-Baptiste-Christophe Ballard) 1722, S. 157.

9 21 auf diesem Psalm beruhende Grands Motets lassen sich zwischen der
Generation von Pierre Robert und der von Francois Giroust nachweisen;
s. Jean-Paul C. Montagnier, ,,Chanter Dieu en la Chapelle Royale : le
grand motet et ses supports littéraires”, Revue de musicologie 86
(2000), S. 255.

10 Siehe Jean Duron, ,La structure-fugue dans le grand motet francais
avant Rameau*, in Actes du colloque international de musicologie sur
le grand motet francais (1663-1792), zusammengestellt und veroffent-
licht von Jean Mongrédien und Yves Ferraton, Paris (Presses de |'Uni-
versité de Paris-Sorbonne) 1986, S. 154-155. Fir einen Vergleich von
Rameaus Motette mit denen von seinen Zeitgenossen tber den selben
Psalm komponierten, siehe Duron, , Le grand motet : Rameau face a ses
contemporains”, a.a. O., S. 354-361.

11 Diese mittleren Partien von Hautes-cor#=~ -~ Taill~~ 4~ violon wurden

immer mehr zusammengelegt - " nderts
nur noch als eine einzige Stir me
de La Gorce, ,, L'orchestre d¢ Ra-

meau”, Revue de musicolog
12 Ein Hinweis fir diese Praxis
tation zu dndern, ist auf de
in Judaea Deus (F-LYm, Sig
ville de Villeroy zu sehen, ¢
~Concert de Lyon" ab 171
tierte Instrumentalstimme
de violon'" zugewiesen, wc

n-

e g FL= LRI
des Instrumentes fur diese Fullsumme zeigt.



durch Blasinstrumente verdoppelt wurde, wohingegen
dieses bei der Stimme der zweiten Violine geradezu als
winschenswert betrachtet wurde.

Die wenigen Streichungen und Uberschreibungen in Quel-
le A zeugen von diesen Instrumentationsdanderungen; da-
riiber hinaus enthullt ihre Untersuchung, dass der Kopist
eine Quelle (autograph?) als Vorlage hatte, in der gemaR
der alten Praxis die hohen instrumentalen Stimmen im
franzosischen Violinschllssel auf der ersten Linie notiert
waren: Die Fehler in der Stimme des Dessus de violon in
den T. 164-166 des dritten Satzes, der T. 57-67 des fiinf-
ten und der T. 132—136 des siebten Satzes (s. die Einzelan-
merkungen im Kritischen Bericht) sind daftir deutliche Bei-
spiele. Was das Fehlen der Vokalstimme des Récits Nr. 10
(,Vacate et videte quoniam ego sum Deus") betrifft, die
laut Vermerk in Quelle A niemals aufgefunden worden ist,
ist zu vermuten, dass dem Kopisten von A Einzelstimmen
und keine Partitur vorlagen, was das Fehlen der genannten
Singstimme plausibel erkldren kdnnte. Vielleicht kdnnen
darauf auch einige Unstimmigkeiten im Notentext wie die
Quintenparallelen zwischen den Dessus und den Hautes-
contre de violon (T. 19.4-20.1) und die Einklangsparallelen
zwischen den Hautes-contre und den Tailles de violon
(T. 59.2-60.1) im Chor Nr. 7 zurtickgeftihrt werden.

Beztiglich der in allen Quellen fehlenden Vokalstimme des
Récits Nr. 10 verzichtet die vorliegende Edition auf eine
Rekonstruktion der Stimme und beschrankt sich auf die
Wiedergabe der erhaltenen Instrumentalstimmen. Die
Quellen lassen deshalb die Motette mit der Wiederholung
des Chors Nr. 7 ,,Dominus virtutum nobiscum* schlieBen.

In der vorliegenden Neuausgabe wurde erstmals der

such unternommen, soweit als moglich die Motett in
rem urspriinglichen Zustand so wieder herzuste’
den Horern im Concert de Lyon erklungen v
de bei den Streichern wieder die urspriing.
lung in Dessus, Hautes-contre und Tailles de vi

nommen und die Basso-continuo me
. [ ]
Letztere war in den Quellen ent X,

len Bassstimme aufgegangen, chlis bq} ,
auf sie verzichtet. ((’\\(\

%
Hinweise zur Ausfiik 4\\"

Fir Deus nostr
stimmiger G {\QS Jessus (Sopran),
Haute-contr @ o~ Q",, Taille (Tenor) und
Basse ’ "OQ:\ n die hohen und tiefen
Lar . {\\) > vier Stimmen: Dessus de
. < :
: sten und Oboen an den mit
‘'« % «en verdoppelt werden kon-
.s\("b' _ violon und Taille de violon (Violen
> _n, deren Stimmen nie von Blasinstru-
v N it werden) und dem Bass. Letzterer be-
qu sasse-continue, die eine kleine Anzahl von
I \)‘9 1 umfasst (Basse de viole, Orgel, Theorbe, so-
gar X" 10loncello sowie ein oder zwei Fagotte) zur Be-
gleitung der Solisten und der Basse générale, die alle tiefen
Instrumente einschlieBt: die Basse-continue (in starker Be-

setzung) und die Basses de violon (eine Art groRes Violon-
cello, das mit B'—F—c—g einen Ganzton tiefer als die italieni-
schen Instrumente gestimmt ist'4). Aufgabe der Basse gé-
nérale ist die Unterstlitzung der Chorpartien und der Ritor-
nelle. Der Wechsel zwischen der Basse générale und der
Basse-continue wird tibrigens in der Bassstimme gelegent-
lich durch einen Wechsel vom Bassschliissel in den Alt-
schlissel angezeigt.

Das Quartett Nr. 6 wird am zweckmaRigsten solistisch auf-
gefuhrt werden: ,Die Stimmen [prézisiert Rameau] kon-
nen in Chéren in jeder Stimmlage so stark besetzt werden,
wie man mochte; dagegen verwendet man in den Quar-
tetten oder Quintetten normalerweise nur eine Stimme fur
jede Lage".15

In den Quellen A und B werden die Ste!
gen vorzunehmen sind, durch ein K
Die Art der Ausfihrung ist in das [
gestellt, es sei denn, es handel* ~°
die durch kleine Note ang
zierungen koénnen von ¢

Stlickes jederzeit ergar & .es Erd-
bebens, mit dem Nr - Cz} vellenlinie
angezeigt, es har ¥ e~ <"oder,ba-

O Montéclair ver-
g b\)(’ se Wirkung hervor

"~ ute, die man mit dem
& und ,erzeugt den Ein-
,?;\ : Villeneuve schreibt: , Der
& .d durch das Halten eines
\{d ugt, ebenso wie bei einer groRen
ngb . angeschlagen wurde" .16

lancement" ¢
merkt: , Di
wie die*

’

Q\ rten Rhythmen wie .. .22 und .=, in den
(_,0 id 2 wird die erste Note leicht Gberpunktiert
& .ei folgenden geschmeidig und etwas schneller
’2’.& «che Sechzehntel vorgetragen.

O
>
@ .e Aussprache des lateinischen Textes erfolgte mit ,a la

francaise" in einer Tradition, die mit dem Beginn des 20.
Jahrhunderts verloren ging.1”

Nancy, im Mérz 2004/2010
Ubersetzung: Hans Ryschawy

Jean-Paul C. Montagnier

13 Die Stimmen der Traversfloten wurden von den Oboisten mit Block-
floten verdoppelt. Vgl. Lionel Sawkins, , Vorwort", in seiner Ausgabe
des Jubilate Deo von Michel-Richard de Lalande, Stuttgart (Carus-
Verlag) 1985, S. 5.

14 Der Kontrabass, der in der Pariser Opéra bereits seit dem Beginn des
18. Jahrhunderts verwendet wurde, wurde in den Konzerten kaum vor
der Jahrhundertmitte eingesetzt 11~ ==*~rin A~-~hanelle Royale zu der
Zeit, in der Rameau seine * ~hekannt.

15 Rameau, Traité de I'ha

16 Siehe Michel Pignolet ris (veu-
ve Boivin) 1736, S. 8¢ néthode
[...1pourapprendre la is (beim

Autor) 1733), zitiert n
que francaise de Lully
print Plan de la Tour (I

17 Vgl. Patricia M. Ranur
gaire ou a la frangaise
récitants d'aprés le ma.
Sud) 1991.

~usi-

~ 01

S Le o
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Avant-propos

L'ceuvre religieux de Jean-Philippe Rameau (1683 -1764)
se réduit a trois grands motets conservés pour cheeur, solis-
tes et orchestre, Deus noster refugium, In convertendo et
Quam dilecta," dont la composition remonterait a son
séjour a Lyon, ou il tint I'orgue du couvent des Dominicains
(dits des Jacobins) entre juillet 1713 et 1715, et/ou a Cler-
mont-Ferrand, ou il exerca comme organiste de la cathé-
drale entre avril 1715 et 1722.2 Ces motets furent chantés
trés tot a I'Académie du Concert de Lyon fondée en 1713,
puisqu'ils figurent respectivement enregistrés sous les nu-
méros 11, 77 et 113 dans I'inventaire de la Bibliothéque du
Concert dressé le 27 mai 1754 .3 En tout état de cause, ces
ceuvres furent rédigées avant le 25 octobre 1727, date a
laquelle Rameau écrivait a Antoine Houdar de La Motte
« Je pourrais vous faire entendre des motets a grands
chceeurs, ou vous reconnaitriez si je sens ce que je veux ex-
primer », afin de lui demander un livret d'opéra et lui van-
ter ses dons de musicien dramatique.# Aux cotés de ces
trois partitions, la Bibliothéque du Concert de Lyon possé-
dait aussi, sans numéro d'inventaire, un Exultet coelum
laudibus aujourd'hui perdu pour trois voix et symphonie,
composé vers 1720 sur le texte de la séquence pour la
Toussaint propre au diocése de Lyon.5

Il convient encore d'adjoindre aux trois motets conservés le
Laboravi, pour cinqg voix et basse-continue, publié en 1722
dans le Traité de I'harmonie réduite a ses principes na-
turels pour illustrer le chapitre consacré a la fugue, mais
composé probablement aux cours des derniéres années du
xvie siecle a en juger par la sévérité de son style.6 Cette pa-
ge, fondée sur le quatrieme verset du psaume 68 pourrait
provenir d'un grand motet — un Salvum me fac, Deus -
aujourd'hui perdu.”

On ignore tout de la genése et de I'histoire du D
refugium : il n'est mentionné dans aucun
contemporain a son auteur. Le Deus noster refugiu,

au modele établi par Michel-Richard 'an@
fa

chaine dix mouvements (ou numéro<’
tés dans leur forme, leur caractére

fiés par leur tonalité unique de © N

« aux tempestes, aux furie QOQ; >-
pece »8: cinq « récits » ¢ . atla
partie vocale est perdit=) . S0 2), un

quatuor (n° 6) et
conclure le motet
45, I'un des plus
aux xvie e*
propice
nait s

.o epris pour
; QSQ;nt le psaume
QN
@ v O ..ique en France
. S texte descriptif trés
N e fait, Rameau desti-
- qu’ qu'al’église.

N . .
.s\\"b' .. figuralismes instrumentaux y
> zvoir les ouvrages lyriques a venir :
mer _ o 2 du trio no 2 avec ses batteries de tri-

Cle

ple ; ngo .ant les secousses telluriques, la tempéte
ducr, S0 . ses rythmes implacables, I'élément liquide
du récit . .endu par le violoncelle concertant, etc. On re-

lévera encore la maniére (mes. 98-99 et 102-103) dont la
voix tonnante de Dieu fait trembler la terre dans le quatuor
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ne 6, grace a un artifice musical emprunté au cheeur des
Trembleurs de I'acte 1V d'Isis (1677) de Jean-Baptiste Lully.
Le quatuor (n° 6) est aussi un bel exemple de fugue et figure
probablement parmi les spécimens les plus complexes et les
plus parfaits rencontrés dans un grand motet, exploitant
systématiquement les possibilités contrapuntiques d'un su-
jet assez volubile (« conturbatae sunt gentes »), combiné a
un contre-sujet (« et inclinata sunt regna ») a la ligne sym-
boliquement descendante et plus statique.’©

1 Le petit motet Inclina Domine, qu'une mention manuscrite portée en
téte de son unique source (F-Pn Vm? 71452) attribue a Rameau, doit étre
rendu a son véritable auteur, Frangois Martin. Cf. Mary Cyr, « ‘Inclina Do-
mine' : a Martin motet wrongly attributed to Rameau », Music & Letters
58 (1977), pp. 318-325. La partition est disponible dans Frangois Martin,
Motets for one and two voices with instruments, edited b - Cyr
(Madison : A-R Editions, Inc., 1988 ; Recent Researches of
the Classical Era, vol. xxix), pp. 25-41. Quant au Diliga” :
Pn sous la cote Vm? 1391, et hativement attribué >
bliothécaire au cours du xixe siécle, il est dorénav-
sons stylistiques qu'il n'est pas du Dijonnais, et
pu écrire un motet sur ce psaume & en croire A
tée a la page de titre du manuscrit F-Pn *
critique). Pour un avis contraire, m-

« Avant-propos », in Jean-Philippe R\
sous la direction de Camille Sair* 24 J),
Motets (2éme série), tome V, r \\} alons

enfin le chceur Qui gemiti-
tout gémisse » (Castor
pour les funérailles ¢
quiem de Rameau
« Du destin le v
2 Compte tenr
que 'on r~
resterr
infor

surdec ¢ D s «Que
* @ _ . personne
Q) rintitulé « Re-
. trio des Parques,
N Aricie (11, 4).
S G Q™ usistes et non fondées
trav Q s récents, il convient de
+ 0O récent de la question et des
\ iotets de Rameau, nous ren-
((\ . ¢t Pascal Denécheau, Jean-Phi-
\\\,\ 4ue des ceuvres musicales. Tome 1.
fb.\ . vocale religieuse et profane (Paris :
e «ationale de France, 2007), pp. 121-150.
, « convertendo fut acquise par le Concert vers
«€ numéro 219 et dernier de l'inventaire. Cette ac-
o) motivée par |'audition parisienne de ce motet au
. C/ .751. Cf. Catalogue thématique des sources du grand
. O(\ 1663-1792) rédigé sous la direction de Jean Mongrédien
XN v York, Londres, Paris : K. G. Saur, 1984), pp. 216-220.
.1ée dans le Mercure de France de mars 1765 et reproduite
athbert Girdlestone, Jean-Philippe Rameau (1683-1764). Sa
.on ceuvre. Deuxieéme édition (Paris, Bruges : Desclée de Brouwer,

€a.
émer,
N L

O
é’b

® .83),pp.20-21.

{\’ Pour tout ce paragraphe, cf. Léon Vallas, Un Siécle de théétre et de
as bQJ

musique & Lyon (1688-1789) (Lyon, 1932 ; reprint Genéve : Minkoff,
1971), pp. 131-138.

6 Comme Rameau ne dit pas explicitement qu'il est I'auteur de cette
page, il est méme admissible, mais les preuves manquent, que ce
quinque soit I'ceuvre d'un compositeur plus ancien que Rameau aurait
simplement citée dans son ouvrage théorique. Cf. Jean Duron, « Le
grand motet : Rameau face a ses contemporains », in Jean-Philippe
Rameau. Colloque international organisé par la Société Rameau, Di-
jon 21-24 septembre 1983. Actes publiés et réunis par Jérome de La
Gorce (Paris, Genéve : Champion-Slatkine, 1987), p. 345, note 24.

7 Le cheeur dialogué « Laudate nomen Dei », extrait de |'in convertendo,
met en musique le verset 35 de ce méme psaume 68, mais est de toute
évidence bien plus tardif que le Laboravi.

8 Jean-Philippe Rameau, Traité de I'harm~+‘~ -4duit~ * ~~< nrincipes na-
turels (Paris : Jean-Baptiste-Ch~

9 Vingt-et-un grands motets fc ntre
la génération de Pierre Robe ‘aul
C. Montagnier, « Chanter Di tet

ses supports littéraires », Re
10 Cf. Jean Duron, « La structu
Rameau », in Actes du coi
grand motet francais (1663
grédien et Yves Ferraton (!
bonne, 1986), pp. 154-15
meau avec ceux de ses conte BSTIEN Jsdun. .
« Le grand motet : Rameau face a ses contempurains », pp. 304-361.



Notes sur I'instrumentation

L'édition du Deus noster refugium n'est pas sans probléme
en raison des sources (A et B détaillées dans I'apparat cri-
tique) extrémement tardives (ca. 1777-1778) par rapport
a la date de composition du motet. Ces sources ne trans-
mettent aucunement |'état original de I'ceuvre, mais bien
plutét une adaptation conforme aux godts du dernier tiers
du xviie siecle, notamment sur le plan de la texture instru-
mentale qui n'a plus rien de commun avec la pratique des
années 1710-1730. Ainsi, les parties intermédiaires de
cordes, destinées a des instruments de la famille des al-
tos, 1y furent réduites a une simple partie de « Taille » no-
tée en clef d'Ut 2éme ligne, les copistes attribuant la partie
originale de haute-contre de violon a une partie de second
violon en clef d'Ut 1¢e ligne (clef pourtant affectée tradi-
tionnellement aux hautes-contre de violon) :12

Texture instrumentale originel-
le restituée dans la présente
édition

Texture instrumentale dans
les sources tardives A et B

Dessus de violon 1 et 2
Hautes-contre de violon
Tailles de violon

Basses et basse-continue

Premiers violons 1 & 2
Seconds violons

Tailles de violon

Basses et basse-continue

Cette modification de la pate instrumentale avait pour
conséquence de renforcer les sonorités aigues, puisque sila
partie de haute-contre de violon n'était jamais doublée par
les instruments a vent, il était en revanche souhaitable que
celle de second violon le fiit.

Les ratures et surcharges présentes dans le manuscrit
conservent la trace de ces modifications dans I'instrume
tion et leur examen révéle par ailleurs que le copiste e
travailler a partir d'une source —autographe ? — ¢’
I'ancienne habitude de transcrire les dessus °
en clef de Sol premiére ligne : les erreurs con.
partie de dessus de violon aux mesures 164—,
sieme mouvement, celles des mesur
et celles des mesures 132-136
tiques) en sont des exemples ¢ av ¥

j-

la partie vocale du dernier ((’\\(\ ote
quoniam ego sum Deus QOQ; il lais-
serait supposer que | Q- tirdun

matériel et non pa< A"
ble pour justifie
quelques sco
léles entre le
19.4—"
tail!

& ution plausi-
.~ .elévera encore
{\QS ies quintes paral-
@ | o~ Q" ..ae de violon (mes.
. & les hautes-contre et les
{\\) , au sein du cheeur n° 7.

. ¢§' > 10 manque dans toutes les
.s\("b' .«I0N renonce a proposer une vaine
Q¥ .e-ci et ne se borne qu'a reproduire les
sin” N ales conservées. Notons que ces mémes
' ngo znt la reprise du chceur n° 7 (« Dominus vir-
to ?\\)‘9 zum ») pour conclure le motet.

Dans cette édition, nous avons tenté de retrouver au
mieux |'état primitif de I'ceuvre de Rameau, celui-la méme

qui fut offert aux auditeurs du Concert de Lyon. Afin d'y
parvenir, nous avons rétabli la répartition originelle des pu-
pitres de cordes entre les dessus, les hautes-contre et les
tailles de violon, et restitué la partie de basse-continue qui,
dans les sources est soit confondue avec celle des basses,
soit purement et simplement omise.

Quelques notes sur I'interprétation

Le Deus noster refugium en appelle a six solistes et a un
grand cheeur & quatre parties : dessus (sopranos), haute-
contre (ténor aigu ou alto), taille (ténor) et basse. Quant a
I'orchestre, il compte quatre pupitres dans lesquels les ins-
truments aigus et graves prédominent : un pupitre de des-
sus de violon (que I'on peut doubler par les #%*es et les
hautbois dans les endroits marqués « Tous pitre
de haute-contre de violon et de taille de- ~di-
mensions différentes, dont les partie
blées par les instruments a vent) et

dernier est partagé entre la bas -
petit nombre d'instruments ’
be, voire un violoncelle ¢
compagner les chante
nissant tous les in<’
continuo (en eff
(sorte de grar
des instrur

S e réu-
25, . Cz} 2 ceux du
"' e .es de violon
ton en dessous

r \)(’ . cheeurs et ritour-
& e basse générale et
ois & ulisée par une alternance
,?;\ Jt3 dans la portée de basse

O—Q - mouvement sera mieux rendu par
.~ stes : « Les Voix [précise Rameau] se
Q\ nt que I'on veut dans chaque partie, pour
ON ' Cheeurs ; au lieu qu'on employe ordinaire-
. q ploy

©. & .ne voix pour chaque Partie dans les Quatuor ou

N 15
Q}f e,

N

@ ans A et B, la place des ornements est indiquée par une

croix (+). Leur réalisation est laissée a la discrétion de I'in-
terpréte, a I'exception du port-de-voix qui est noté par une
petite note. D'autres pourront étre utilement ajoutés. Le

11 Ces parties intermédiaires de hautes-contre et tailles de violon fusion-
nérent progressivement pour ne faire qu'une a compter du milieu du
siecle. Cf. Jérdme de La Gorce, « L'orchestre de I'Opéra et son évolu-
tion de Campra a Rameau », Revue de musicologie 76 (1990), pp. 26
et 29-31.

12 Un indice de cette pratique consistant a modifier une instrumentation
obsoléte est encore perceptible sur la premiére page du manuscrit du
Notus in Judaea Deus (F-LYm 133978) de Paul-Francois de Neuville
de Villeroy, archevéque de Lyon et ~~~*arterir - Cancert dés 1715 : la

partie instrumentale not# " ~onfiée aux
« Violons, ou hautte cc 1e liberté
quant au choix de I'in: »artie de

remplissage.

13 Les hautboistes doubl.
Cf. Lionel Sawkins, « |
late Deo (Stuttgart: C

14 La contrebasse, en us
siecle, ne fut guére el
était inconnue a la Ct
ses motets.

15 Rameau, Traité de I'harmonie (voir note o,, p. 331.

5 a bec.
'ubj-
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tremblement concluant le quatuor n° 6 est matérialisé par
une ligne ondulée, le « flaté » ou « balancement », sorte de
vibrato : pour Montéclair « Cet agrément produit le méme
effet que la vibration d'une corde tendle qu'on ebranle
avec le doigt » et « produit I'effet du tremblant de
I'Orgue » ; pour Villeneuve, « Le balancement se fait en
tenant le son vacillant de méme lorsqu'une grosse cloche a
sonné un seul coup ».16

Quant aux rythmes pointés, comme .. .2 et ..z, rencon-
trés dans les numéros 1 et 2, ils supposent que la premiere
note doit étre Iégérement « surpointée » et les trois autres
énoncées souplement et un peu plus rapidement que s'il
s'agissait de simples doubles-croches.

Signalons enfin que le latin était prononcé « a la fran-
caise », prononciation qui perdura jusqu'au début du xxe
siécle.?

Nous tenons a remercier plus particulierement ici le per-
sonnel du département de la musique de la Bibliothéque
nationale de France et nos étudiants de maitrise de I'Uni-
versité Nancy 2 pour leur aide bienveillante dans la prépa-
ration de ce volume.

Nancy, mars 2004/2010 Jean-Paul C. Montagnier

’{\:’b' air, Principes de musique (Paris : veuve

3),. " dre de Villeneuve, Nouvelle méthode [...]

endr Q,O‘ .ue et les agréments du chant (Paris : auteur,

*d” NQ” -ne Borrel, UInterprétation de la musique fran-
G Qg)‘ 2volution (Paris : Félix Alcan, 1934 ; reprint Plan de
la i A'Aujourd’hui, 1975), p. 89.

17 Acep Y‘ .r. Patricia M. Ranum, Méthode de la prononciation la-
tine dite ..gaire ou a la francaise. Petite méthode a I'usage des chan-
teurs et des récitants d'aprés le manuscrit de Dom Jacques Le Clerc
(Arles : Actes Sud, 1991).
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Foreword

The sacred output of Jean-Philippe Rameau (1683-1764)
is confined to three extant grands motets for chorus,
soloists, and orchestra, Deus noster refugium, In conver-
tendo, and Quam dilecta," which are thought to have
been composed during his time in Lyon, where he was
organist of the Dominican monastery (known as the Cou-
vent des Jacobins) between July 1713 and 1715, and/or
Clermont-Ferrand, where he held the post of organist at
the cathedral between April 1715 and 1722.2 These
motets were soon sung at the Académie du Concert de
Lyon founded in 1713, since they are to be found, listed
under nos.11, 77, and 113 respectively, in the catalog of
the Concert's library drawn up on 27 May 1754 3 ** any
rate, the works were written before 25 Oct-
when Rameau wrote to Antoine Houdar ¢
could let you hear motets for large che
would see whether | feel what | wish tc
of his gifts as a dramatic composer
ing an opera libretto from him

scores, the library of the Cor A,
without a catalog number \}f—{ . for
three voices and sympb tha. . Cz} posed

around 1720 on the’

2
¢
O
&

.. Q,k .ributed to Rameau in a
v its only source (F-Pn Vm?
fb% nor, Francois Martin. Cf. Mary
((\ notet wrongly attributed to
X 7), pp. 318-325. The score is print-
fb.\ one and two voices with instruments,
O n: AR Editions, Inc., 1988; Recent Re-
, 2 Classical Era, vol. xxix), pp. 25-41. As for
* ~-Pn under the shelf mark Vm? 7397 and hastily
OQ oy a librarian in the nineteenth century, it is now
o7 (7 _reasons that itis not his, even though he may well
Xe) .notet on this psalm, if one is to believe the handwritten
XN o the title page of the manuscript F-Pn Vm? 508 (source A;
\\} Report). For an opposing, but now dated view on this, cf.
Q’b Malherbe, “Avant-propos,"” in Jean-Philippe Rameau, CEuvres
<& létes published under the direction of Camille Saint-Saéns (Paris:
. Durand et fils, 1899), Motets (2¢me série), vol. V, p. xvi and the ac-
companying edition pp. 79-147. Finally, mention should be made of
the chorus Qui gemitur, an adaptation of the chorus of Spartans “Que
tout gémisse" (Castor et Pollux, 1, 1), made by another hand for the
Rameau's funeral, and the very late manuscript entitled “Requiem de
Rameau,"” which is in reality an adaptation of the trio of the Fates, “Du
destin le vouloir supréme,” from Hippolyte et Aricie (Il, 4).
In the light of the numerous fanciful and unfounded chronologies to be
found in the most recent publications, it is preferable to remain prudent
in this respect. Concerning the current state of discussion and for further
information on Rameau's motets see the following publication: Sylvie
Bouissou, Denis Herlin and Pascal Denécheau, Jean-Philippe Rameau.
Catalogue thématique des ceuvres musicales. Tome 1. Musique instru-
mentale, musique vocale religieuse et profane, Paris (CNRS Editions,
Bibliothéque nationale de France), 2007, pp. 121-150.
A second score of In convertendo was »~~++ad v *-~ ~ancert around
1754, since it bears the number ~ "= acqui-
sition was perhaps prompte- the
Concert-Spirituel in Paris i des
sources du grand motet fra lien
(Munich, New York, Londor
4 Letter published in the Mer
duced in the second editic
Rameau (1683-1764). Sa
Brouwer, 1983), pp. 20-21
5 For this entire paragraph, «
musique a Lyon (1688-17§. L1752
1971), pp. 131-138.

Ui



One may add to the three surviving motets the Laboravi
for five voices and continuo, published in 1722 in the
Traité de I'harmonie réduite a ses principes naturels to
illustrate the chapter devoted to fugue, but probably com-
posed in the last years of the seventeenth century, judging
by the severity of its style.6 This piece, a setting of the
fourth verse of Psalm 68, may come from a grand motet —
a Salvum me fac, Deus - that is now lost.”

We know nothing of the genesis and history of Deus nos-
ter refugium, which is not mentioned in any document
contemporary with its author. It adopts the model estab-
lished by Michel-Richard de Lalande, with a succession of
ten independent and contrasting movements (or num-
bers), contrasted in their form, character, and texture, but
unified by their single key of B flat major, suitable “for
storms, furies, and other subjects of that kind":8 five “réci-
ts" or solos (nos. 1, 4, 5, 8, and 10 of which the voice part
is lost), a duet (no. 9), a trio (no. 2), a quartet (no. 6), and
two choruses (nos. 3 and 7, the latter reprised to conclude
the motet).

Rameau sets Psalm 45 in its entirety; it was one of those
most frequently set to music in France in the seventeenth
and eighteenth centuries on account of its descriptive text,
which lent itself very well to a theatrical style. In fact,
Rameau intended his motet for concert rather than church
performance. Dramatic effects and instrumental figur-
alisms abound, giving a glimpse of the operatic works to
come: the earthquake of the trio (no. 2) with its repeated
thirty-second notes evoking the earth's tremors, the storm
chorus in no. 3 and its implacable rhythms, the liquid ele-
ment of the récit no. 4 depicted by the concertante ce”
and so forth. Also worthy of mention is the way in w
the thundering voice of God makes the earth tremhl,
the quartet (no. 6, mm. 98-99 and 102-103). ’
musical device borrowed from the Cheeur ¢
in Act IV of Jean-Baptiste Lully's Isis (1677).
also a fine example of fugue and is nrobably
most complex and perfect specime
motet, systematically exploiting -
bilities of a somewhat voluble

gentes"), combined with ~ ((\\ .ne
melodic line of which d- QOQ; Jance
with the text (“etinc’ -

A\'

<
Notes on the /\ ; >
Itis by nom @ &~ O .uduce an edition of
Deus ~ v & of which (A and B, dis-
cus’ . O Laratus) are extremely late

Qg’(\ H y

(¢ . o the date of composition of
% o not transmit the original state
\’Zr . an adaptation conforming to the
> 4 of the eighteenth century, notably in
of ~ 0\ umental texture, which has nothing in

Qo ne practice of the years between 1710 and

1 S0 .he inner string parts, written for instruments
of t. ?\ .ola family,"" were reduced to a single part for
“tailles" in mezzo-soprano clef, with the copyists assigning

the original haute-contre de violon part to a second violin

e
0
[ ]
dl X

part notated in the soprano clef (c') despite the fact that
this clef was traditionally used for the hautes-contre de
violon:2

Instrumentation in the late
sources A and B

Original instrumentation re-
constructed in present edition

Dessus de violon 1 et 2
Hautes-contre de violon
Tailles de violon

Basses et basse-continue

Premiers violons 1 & 2
Seconds violons

Tailles de violon

Basses et basse-continue

This modification in the instrumentation resulted in a rein-
forcement of the higher pitches, since while the haute-
contre de violon part was never doubled by the wind in-
struments, it was desirable for the second violi~ ~art to be
doubled in this way.

The occasional erasures and alteratir
script A preserve traces of these m
ing. Examination of them rev

é

have been working from an > Q\@QO 1
accordance with the oldr Ltru-
mental treble parts (de RS & _ef(gh):
the errors containe’’ de . ot at mm.
C .
164-166 of the * of the fifth,
and mm. 132 O itical notes) are
eloquent ir ” ‘0 b\)(’ . that the voice part
&
\QQJ
S
N\
N
&

_cstate explicitly that he wrote the piece, itis even
sroof is lacking, that this quinque (quintet) is the work
o) poser, which Rameau merely quotes in his theoretical
C/ Ouron, “Le grand motet: Rameau face a ses contempo-
O(\ can-Philippe Rameau. Colloque international organisé par la
XN <ameau, Dijon 21-24 septembre 1983, ed. Jérome de La Gorce

’

'?}\\}’bl , Geneva: Champion-Slatkine, 1987), p. 345, note 24.

. cheeur dialogué "Laudate nomen Dei" from In convertendo sets
verse 35 of the same psalm (Ps. 68), but is manifestly much later than
the Laboravi.

8 Jean-Philippe Rameau, Traité de I'harmonie réduite a ses principes na-
turels (Paris: Jean-Baptiste-Christophe Ballard, 1722), p. 157.

9 Twenty-one grands motets based on this psalm have been identified
between the generation of Pierre Robert and that of Frangois Giroust;
cf. Jean-Paul C. Montagnier, “Chanter Dieu en la Chapelle Royale : le
grand motet et ses supports littéraires,” Revue de musicologie 86
(2000), p. 255.

10 Cf. Jean Duron, “La structure-fugue dans le grand motet frangais avant
Rameau,” in Actes du colloque international de musicologie sur le
grand motet francais (1663-1792), ed. Jean Mongrédien and Yves Fer-
raton (Paris: Presses de I'Université de Paris-Sorbonne, 1986), pp. 154—
155. For a comparison of Rameau's motet with those of his contempo-
raries on the same psalm, cf. Duron, “Le grand motet: Rameau face a
ses contemporains,” pp. 354-361.

11 These transitional parts for hautec ~~=*ra an *~illac de vjolon gradu-
ally merged to become a ~ ~entury. Cf.

Jérébme de La Gorce, “l’ de Cam-

pra a Rameau," Revue 29-31.
12 Another indication of tl imenta-

tion may be seen on the 1s in Ju-

daea Deus (F-LYm 13!
Archbishop of Lyon an
mental part notated ir
“Violons, ou hautte cc
dom of choice concerr
de remplissage [harmo, . ds

the eighteenth century — Iranslator’s note,.

""rO)/,

el pe.
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of the last récit (no. 10), “Vacate et videte quoniam ego
sum Deus,"” has never been located, this would seem to
imply that the copyist of A was working from performance
material and not a score, which is the only plausible expla-
nation to justify the loss of the part. One can detect a num-
ber of discrepancies, such as the parallel fifths in the dessus
and the hautes-contre de violon (mm. 19.4-20) and the
two unisons between the hautes-contre and the tailles de
violon (mm. 59.2-60.1) in the chorus no. 7.

With regard to the missing vocal part for récit no. 10, the
present edition has dispensed with a reconstruction of this
part and is confined to rendering the surviving instrumen-
tal parts. The sources indicate the motet concludes with
the repetition of chorus no. 7, “Dominus virtutum nobis-
cum.”

In this edition, we have attempted to get as close as possi-
ble to the original state of Rameau's work, as it was pre-
sented to the listeners of the Concert de Lyon. To that end
we have restored the original division of the strings into
dessus, hautes-contre and tailles de violon, and recon-
structed the basse-continue part, which in the sources is
either conflated with the orchestral bass line or purely and
simply omitted.

Some notes on performance

Deus noster refugium calls for six soloists and a grand
cheeur in four parts: dessus (sopranos), haute-contre (high
tenor or alto), taille (tenor), and bass. The orchestra is di-
vided into four parts in which the high and low instruments
are predominant: there are lines for dessus de violon
(which can be doubled by flutes and oboes in the passage.
marked “Tous"),3 for haute-contre de violon and taille e
violon (violas of differing sizes, whose parts are nev
bled by the wind instruments), and a bass line
named is split between the basse-continue, cons
small number of instruments (bass viol, nrgan, t

all the low-pitched instruments, t'
tinuo (in larger numbers) and *'

part'¥) to support the ¢’
The alternation betweer k.

ue is sometimes in”’
clef (F4) and alto @

\ contin-
.(\'b' -n the bass
A\ .

{\Qo . bass line.

It should * ~‘OQ:\ ement will make a
better - “ {\\5 .oists. Rameau states:

m e Q, T
The " .« will in each part, as far
ar % ., but in general only one

A .
.s\\"b' quartets [quatuor] or quintets
) 0\\)@\
(9

In. ngo where ornaments should be performed
aren. S0 ross (+). Their realization is left to the per-
former's ¥ .etion, with the exception of the port-de-voix

which is notated as an appoggiatura. Others may be
added to advantage. The tremolo that concludes the quar-
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tet (no. 6) is indicated by a wavy line, the “flaté" or “bal-
ancement,” a sort of vibrato: for Montéclair, “this orna-
ment produces the same effect as the vibration of a taut
string that is touched with the finger" and “produces the
effect of the tremulant of the organ”; for Villeneuve, “The
balancement is made by sustaining a pulsating sound, as
when a large bell has sounded a single stroke." 16

The dotted rhythms .. .2 and ..z, which appear in nos.1
and 2, imply that the first note should be slightly “over-
dotted"” and the other three performed flexibly and a little
more rapidly than normal sixteenth notes.

Finally, it should be noted that the Latin text was pro-
nounced “ala frangaise,” a practice that persisted '*~*il the
early twentieth century.1?

Jean-P~ Q

Nancy, March 2004/2010
Translation: Charles Johnston

13 The oboists doubled the transverse flutes on recorders. Cf. Lionel
Sawkins, “Foreword,” in Michel-Richard de Lalande: Jubilate Deo
(Stuttgart: Carus-Verlag, 1985), p. 9.

14 The double bass, though in use at the Paris Opéra from the beginning
of the eighteenth century, was hardly employed at all in concerts be-
fore the middle of the century and =~ ":nknnv—~ ~+ the Chapelle
Royale at the period when Rar-

15 Rameau, Traité de I'harmon’

16 Cf. Michel Pignolet de Mon
Boivin, 1736), p. 85; Alexan
pour apprendre la musique
1733), quoted from Euger
francaise de Lully a la Révol
de la Tour : Editions d'Aujou

17 On this subject, cf. Patricia
latine dite vulgaire ou a I
chanteurs et des récitants « _anan v -
Clerc (Arles: Actes Sud, 1991).




Deus noster refugium

Psaume 45

Motet a grand choeur

1. Recit de haute-contre Jean-Philippe Rameau
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N ¢ of the publisher this high men’s voice have been indicated in the treble clef instead of the s

Durée / Auffiihrungsdauer / Duration: ca. 26 min.

© 2013 by Carus-Verlag, Stuttgart — CV 21.007

Vervielfaltigungen jeglicher Art sind gesetzlich verboten. / Any unauthorized reproduction is prohibited by law. Edited by
Alle Rechte vorbehalten / All rights reserved / Printed in Germany / www.carus-verlag.com Jean-Paul C. Montagnier



20

L 7

P’ A
V 4
Fan

2 N

L 7

)

N
N

INTTT

N—

-runt nos ni -

N\

1N

#\./

o
tri-bu-la - ti - o-ni-bus,quae in-ve - ne

K 4
mn

T
tor

S———"

=
ad - ju

C s 4

7

Vir - tus,

< 5 2 o

fu - gi-um, et

A\

+

ere o2 o

K
Y ZnCmmn |

7

D)

e /g 1
&

£ »

+
&

7

L 17

)

0]

7

L ¥

P’ A

quae in - ve - ne - runt nos ni

mis,

F O

<+ Iz

o9~

no - ster re - fu - gi-um,

ad -

vir - tus,

et

be
1l

=

unis.

& 17 1
y—

mr

- ti - o-ni-bus,quae in -ve - ne

tri - bu-la

in

I(J

3 Voir l'apparat critique / Siehe den Kritischen Bericht / See the Critical Report

% Original : r ;Q’

Carus 21.007



77

+

17

7 11

fX

ke

£

(o)

be-

2 hebe

1

mis.
Tous

12}

o
Z

) |

46

==
3

mis,
1
1
<

unis
f— -
12'

11

H 2
S
1 1] i~ N
N © ) Nﬂ.
o . = QL
< sl [ [ NLEE v
] g z M
+TN \ N| + \ENS QL R= %HL
TH 1T | ] o
™ s 5 %+
TTe T N . Sy
. & N
TN TN ] e m ] ] NEEN ]
v 1 im !
» B N
T A= il
E R =
TTe i e £ i B '
| YA L T an
BN B\ | [
Imhv N 1T Imhy N N -hwu TEN
NS D N N K plen s
4.\4}. \ MIWU ¢ ﬂluv N \ w \ lw\v mnmﬂ

Carus 21.007

12



I

vir - tus,ad - ju - tor in

IAY
re - fu - gi-um, et

no - ster

X

7D

= L R

nt

17

-
I}
r o
De - us

"4
—

_F.

Y]
bl
()

e

D
yei [V

\a Wi
b A

"\

K
N
)
©
Q
A
2]
8
E I
™
= (VI
HH
o
=]
k=
£
1
TN N TR TR m
Pan prim Pan =1
i ™ 5 .
i M || N
+171 ML TN+ 2 T
I TH, . N ol
m LI
P an !
i N TTe | =
il Hy 8
|
=X
+T] il TN T m M ||
] 11— ,
H L=
T
N
+ |0 8 O +{[TPd o ol '
Ly f L [
Pan >
| JAN E= i~ ,
(YA
R=
1| N M Jik nlw | 168 m
g I 3 Sy
QL || ] ‘5 N T+ QL R
4 N N -~ | N -~ N Jen - m
L N | ™ BN HIL.N BN | ™ | ™ i
< pligy B NL I~ NL P NR <N ~
SN o B2 mwmm.\ N NELp &rn.uu t mﬂmu s B

13

% Original : r ;Q’

Carus 21.007



2. Trio de deux dessus et basse

unis.
0 1 g o P .- . . .
Dessus de 9’ 'p"(. = 2 = — == T — 7" ——> !
. 1 d | e | A ! ! rN |
violon I, IT NS I I I ]
&l \Q) I
“ o o o o R. + . -
D I A < — 1) > I 7 i 5 5—1
essus GIES e e e e e s 72 . H ———
D) e - I U ———
Pro-pter -€ - a non t1-me - bl - mus, non tr -me -
S
ﬂ | . . . - +' — |
Dessus II #;B@Zg:g:gq‘:ﬁg:g:ﬁmqp
ANE"4 1”4 1”4 Y | | "4 Yy T T I 1V 172} 1]
S =t ====g ———7
Pro-pter - e-a non ti-me - - - - bi-mus, non ti-
. . ..
Basse 5 i Y E I e e — — i i 7 i -
Pro-pter - e-a non ti - me - - - -
4 . -
Basses et Co — ] ]
basse-continue |t e T

P~

o o o o o0 o o0 o

00000 0&

% Original : J ] a a

14

Carus 21.007



oo & O O & & & 6 & 6 6 O o o &

[  an W

1 7 o

9

*
1]
|4

—
%] 1]
v —v

.
|7}
r

*
1]
|4

@
1
|

tes

et trans-fe-ren - tur mon

ra,

ter

P F T

P A
y A

- tur mon

et trans-fe-ren

=

ra,

ter

£

=

ye1 7

Z

in

tes

mon

et trans-fe -ren - tur

ra,

ter

DVn I/II

D)

ma - ris,

cor

&
in

»
cor

in

ma - ris,

e
Il
[
cor

in

L 7 T

o

ma - ris,
+

cor

in

|
-fe-ren -tur mon

et trans

ma - ris,

cor

in

ma - ris,

ma - ris,

cor

in

cor

in

1 ]

+
b
.
T

| A

Carus 21.007




non ti-me -

4
Pro-pter -e - a non ti-me - bi - mus, non ti-me - bi-mus, non, non, non ti-
+ . . o @- M +
ey | I = = =1
i vda— —0 7 1 7 > it — F 7 ¥ H 1 1 7
I | 4 | | 4 ’V I [y) | - Li L4 1 I# I | 4
Pro-pter -e - a non ti-me - bi - mus, non ti-me - bi-mus, non,____non, non ti-

/ A Y
2
Nt
Y[ |
N
R

doux

+ o o o
D @ @ ®
< @’!- > T I
7 I ! | I 1
|4

24
[ H | |
o 7 1 1 I
ﬁ) p Y 2 | - Y ]
PN 1 PN
ANE4 1
e
0 1 +
I L.
P | 9]
ANE4 1 17 { { - - I IFI —II
D) L4 ' # | T
me - bi - mus, non, non, non,
0 1 + N N
& 7 1 A N I | N N A N n
y AWEY | IR N | | | N IR N 1
v T T 0 T T T
%ﬁj’. ‘ Hd @ e i- » b
/ m T v
me - Dbi-mus, non ti-me - bi-mus,
2 N |
- YOI = A | 1
Jeo 1 IR - I
7z I i’ = = T
Il T . 17} I 117 1]
Yy 1 r 4
me - bi-mus, non ti-me - bi-mus,

I
T
T
I

* Original : J ] 3 3

16

Carus 21.007



unis.

|

DVn /Il

b A

I

V ANEZY
[

17

ma

non,
non,

cor

in

non,
non,

tes

mon

be
Ve
mon
@

ti -me - bi-mus,
ti -me - bi-mus,

- tur

17

non

non
17
| Y

=
u

trans -fe -ren - tur
trans -fe -ren

et

1 17
1 r
[ o N
L ¥
L 7

* Original :
Carus 21.007

0 1
&
[ Fan N
o
.

hdll LW/
Z

p’ A

P’ A

p’ A




cor
cor
ma -

in

ma - ris,
in

cor
in cor

ma - r1is,
n
ma - ris,

i

cor
cor

in
n

i

4

Qﬁ en-tur mon - tes

(_,0

tes
tes

®

et trans-fe-ren -tur mon - tes
p e pepe o

o
mon
mon

-

in

T T

&
7
- tes

ra,
L7

e e

44444444;&;};#;#;#;#;*;*%

17
-tur mon

-tur mon -

D)

et trans-fe-ren -tur
et trans-fe-ren -tur

ter
17

>
et trans-fe-ren
et trans-fe-ren

D)

17

ra,
ra,

ma - ris,
ma - ris,
ma - ris,

bi - tur

cor
r ]

cor

cor

in
in
in

cor,

ter
+
ma - ris,
in
ma - ris,

L 17
L ¥
1 ¥

v
y Comy i
1) T

P A
o
P’ A
0 1
A

D)
| fan W

39

[

A
Carus 21.007

[
ris.
[

ma
JACZ VI

cor
cor

* Original : f %

18




e o o o

- °» o -

®

£

48

Prélude du cheeur

Vivement

)

L %, T

3. Checeur

(YAEN
4
N e
. 2
M S I
LY
] 1 1 L.
! LY
\
i SNTE SEER L . o
S il
[ g i~ i~ 1 ~d ST N fi!
2 o o 2 o o o
-~ N N — -~ - | N ‘
BN | ™ | ™ N BN ll.N .nhv N +H—
oo B msz N N e M \
s o " V4 '.
. an  ||a Qi Qi - I
m @ —_— = E==4 == “ | |
S
CE-T- 2 52 Il
> = = =]
o = 5 5 8=
5. ¢5 38 o © 8 H
v — v
2, 8% 8g 2 8 8 8 8 &
52 327 B % 3 = Z z 2 i
AE I8 &% o) o = @ o 8 RIS

19

Carus 21.007



q .
(Y o t
[ 108 o I
ol ) ,, Q
Rl N 0 m N
(Y
o] L
| ol m 0 © || o |
[ %a [ Va8 | 2 AT ] N
% I (InNd Sm ;nwﬂ nw Hu
+ | | +m| ~g 1
ML
ol
4 Al A '
il HniN i L
LYIN L1l | 11
| ol _
i ol
] | ol
. L L L
| (i ]
| (11 TN I
] o ]
SLYELC 1| T, S 11 11
-lL b |
it
SN NP N

717 17
| 4

] 9] T
1”4

I\, I

so-nu - € - runt,

runt,

tae sunt, so-nu - €

Y

IAY

- runt, so-nu - € - runt, so-nu-

quae, so-nu - €

4

tae sunt

4

tae sunt

Carus 21.007

20



(YN
f._l ] ]
(YN
N T T
H _
« 1l 1 1
o . )
Ll 1
. Ik
Y N s (N5 ] {1 1]
HI\E | 2
¢ %aN 3 Y o [MMN o [[@]] @ 8l o T
1 L) LS TN ST o MM o | o T8 o T
' )
y Pan m Pan W 3 3
1 e _ < TN NS (el 8 ol
| | , S Sy
m 1 i o _ il 1 1
| 3 ) N © < |0 = Qlll
NI & [T . N2 i | 1] 1]
HL) HU' w _ 1 A— o —
i I_ I* E |NE iR
ST 8 n L AN 8 (o
5 ' ] |
- —
5 5
\ g | 5 |Q S #-. 8 ﬁ- T
S | | | | L0l S HEER L] | |
- 1
1 | | | m [ ] ] | ||}
\ o | E H-- B Hi O 1
= = va H
: _ 5 1]
b | [ ' 0 1
7] B V\
\ 1l o 0 o 9| 2 QU
™~ N - -~ | N | N 4 4
4 | ¢ B Jn BN HI.N N
A ™ W= @ e N N
.\ .\ AN / .\ f’ l\ AN

21

Carus 21.007



F 2 » e

e o o

£

-

s [ | =

My

b A
y A
[ Fan)
A4

PEIF F o e

_E

!
12}

IV\II
(3]

[’ X0

-’f)ll

"

[r—

1 1 1 =

So-nu - e - runt, et

tae sunt, tur -

tur - ba

So-nu - e-runt, et tur

ba

Bc seule

Carus 21.007

22



| VARG
(18 cm
N !
(| ¢ 0| o
*—II LII MWLHU m
fr-_ #-_ EMl 2 |
' o o n m R
' ) TR o oL . [
oo ([ ] H| o
Q . Q .
| 1 1 HH W I i W Lf-
1 < Gil < 9.||
JI= [l E ol
' ' ' w2 || |l 8 e
Al = wlll] | owll
_ il
1l 5 9\ ol
- o
1l 5 il il
] | | @ ]
8 o]
| ] | NN
I = L
I _ Wl B G4
. LT -
1 1 1 1
[ : Wl 8
| i
ﬁ 3 AP-- i
-~ N N — ™~ -~ | N | ™
14 o L N BN i 14 BL.N
2Lre P plgn g NK <N A~ Py
\ N EHI mnmﬂi\ N ﬂlw nv ¢ /n[

i
I

tur -

et

tae sunt,

runt,

23

Carus 21.007



-

7

e o o o

g e o o

N
o o | &
.F_

£

4

101

4

4

\a W/l

[ |

2 N

17

tae sunt

ba

tur

et

tae sunt,

N A
N
1T T

(o)

e
| Y

o*—0 1 O

so-nu - ¢

runt,

so-nu - €

77~

(@)

P A
V A

17 VA I

runt,

so-nu - €

ba

tae sunt, tur

"\

o

-

= 77

\

, DVnl, Hlbl

0

106
r

1
A
1

DVn I, Hb I

1 7~

i
D)
0
i/

b (7

\a W/l

)

L=
a

"\

|

Seul

Con-tur - ba

Carus 21.007

24



==
==

quae

77
7
o)
&)

|4
tae sunt

et tur - ba

runt,

V4 17 1
|4
So-nu - e

/_\+
—+
I}

£

- o f

7
Vi

b A

112
"\
ot ) |

T
L
[
T
1
ﬁ. +|[TTR @ +[ QL
™| 8 e B L L[]
| N Pan
T [T TTT] N o NaX
| 5
[ o L] @
ML T |y i N S o L
> |1 |
.
UI||m 1
TN < N
1 — - T T 1T 1T
- 1721 -
O o o 2 I b 4 il o
L L
Pa = B M 2 M|
= , 2 o Il |
L ] W H— | |1 . m N
3 2 W ] ]
i~ ' & ] ]
, | .

inue seule
o
=1
Il Il

\UA

0H
o r
Z\ -
[ an N
ANEY4
D)
0 1
o 7
Z\. -
[  an N
Bl
| A
I N N T o
1 =
o 1
1’4 I I - 1
2 § f [
for -ti -tu-di-ne e
1 Basses . —
Il I ‘i P=Y
Ld [ [ -
T [
Basse-continue
I I I
[ =
o Il
1% 1 1 w
N L
118
7 | +
P’ A r s -
7 5~ @ @
[ v N T T T
ANIY4 T T T
.+
P’ A/
@ Il 1
D) | [ |
\a WP  —— i
(> ]
E =

25

Carus 21.007



/

.E:
.-
L

|

1

»
quae

ba

M) 1)
a
o
©

Carus 21.007

i

epe o

123

77

I

"\

7
1
I

+
|
=l

i

()
1 1 If/
1

17
1 4

(HZ
A4

so-nu - €

tae sunt,

-
=1
8
. g ©
—H il =
AL s =]
o | @
= (o]
9 <
8
'
< L) N )
V- -
™
1N
1
=
| = i~y
w
1
N2 .
8
s [iiwe |ell -
S
1 1
BVim =
7
all &
%2}
1 1
|
o =] 1
1 1 11
(] o
Q Q
s ER
o o
1 1
< <
BB .
=
ot
- o
1S = =1
2 2 =} 2.
Q 5} i =
8 8 =
< %
2 E
! ! A s
N N N
§ 1d n
N N ™ Q
~

be
e

=

26



LI- (1 (Y m
(Yl f@ ol (Y 3
q
oLUE el L1l
N
Ml
[ N A g
7|| i~ | 100 T
|”_ oL . i~ QL o
il (1l NI 2 i
(|| .r-g T umu 2 e
sl . n
4 g
¢|-g S huns m g -u-- i N
(Y ]
(Y1 .v@ , i
N ]
1 QL IHm o o M| o ] 8
! [ Yo N _
L N { CINAL ¥ NG L B
o
| | L] | = NP 1 (1| 3
o
1] L | < 1 Qi m
U\
L ™ ,
Al MWL T
‘-l| ym 1
.v-g s '
W R I e 1 R R
Imhv -hwu T Im Imhy Imh |mhy
I NEe P 5 N NEeoe NEle~ MN
SN BB LS & X enI PN

quae e -

tae sunt

ba

7

c -

quae

- tae sunt, tur - ba - tae sunt

ba

1 D07

()

L

[

27

tur - ba - tae s~
‘_'_ﬁﬁf—. -
1 1 | . 1]
— ¥
- - tae
1 1 I ;. ;
1 1 11 1]
1 7

et
i l.
I T

Carus 21.007




*H

4 b | |
[
u q N
._ (YA b ||
Y b ||
s A
) . N
-
)
(Y N N
N 1
[
. - -
T Y il g B 3
'y | N 5
Y 1 m DM/ m Dy
n NS |
(Y
!
4] .
N . g . m .
(R )] N \ N S N
— — — . - ——
(10
N
l | ﬁ N.- N
+Q/ o \ o o ‘U o QU
-~ 49 - ™ - ~ | N
14 ™~ i 19 i Jn i
I <N B R <N N <N I~ N
XN B B S N S PEN)

149

DVnl, Hbl

1 17

4

r
y 4

| DVnlIl, Hb Il
17

4

Vi

\a W/

"\

o [ |

L ¥

P’ A

et tur - ba - tae sunt

runt,

et tur - ba - tae sunt

runt,

So-nu - e

jus.

1N
i
QAP
'
NN
.RH.‘v
a0
(12
(i
T
o
=
.8
=
Qo
?
A
\vv\, 1
o
—

Carus 21.007

28



7

17

IAY

so-nu-e
[ NN

7
77

a

I

_p-

] o
1 Il

I 1

I 1 I
—

—

I 1 1
I

runt, et tur -
A |\

- : I\, I\,
So-nu-

+
- - tae sunt
T t
1 T 1 T A 1
1 1 1 1 I\, =
- - tae sur

et
i
I

tur - ba

runt,
=
]

et

|
[ 4
et

m
f
1
[~
rum,

-

o
1 u EEER
; &l
\ _ 3 S
' 3
q o |[[|[® e
N ' EEER v SEEE m SEEE 1Y TN ﬂ
- p2s 3
N A AN o o . =Y
L
=
g g g
T R
Q E==
1 1 m A v
+ | = +[T] |- Q4N ML TTTO 0 o
~ ~ — N N | N BN -~ - HEN BN -~ —
| | - ™ Jn Jn Jn | ™ Jn BN | ™ | N BN
N N s s Q <N N[ A~ e SN NL i~ B NL <
¢ N W\U N ® ﬂlw\v& o Wi VFEHI\ /.IO. \ ﬂluv ﬂlw\v EHI Eﬂ]i\ N ﬂluv
N — e’ N —— e’

29

Carus 21.007



DVn I/II, Hb I/I1
unis.

167

=
I

® o o o
1

> ®» » -

5II

1 4

=
1

foX

If/

a)

Vi

N

17

2 N

rum, tur - ba - tae sunt

(o)

(&

quae

tae sunt

ba

,‘L,

0
o )

9

7 17 1
1 4

runt,

SO-nu - €

sunt,

e | Y

9] 7 1

|

“

runt,

rum, so-nu - e

(0]

[§

quae

o

o [ |

ba

et tur

runt,

TT

A
N
&

=

>
S e S =

runt, so-nu - €

SO-nu - € -

tae sunt,

e | )

runt,

SO-nu - €

rum,

il

9l

7 17

runt,

SO-nu - €

rum,

9l

Carus 21.007

30



X
roX

7
(o)

I

11

()

®

o)
()

tae sunt
tae sunt
1 4

tae sunt

¥

p—

ba
ba

tur
tur

et
et

r

1 17
runt,

TP
runt,

o
o

177
2 N
[ |

O
hall NP |

Z

31

tae sunt

e o

®

> £ e

e T e -

12}
7
Vi

0
yeoi [V 1|

Carus 21.007

“
'

182
/

[ fan L
"




N 2
N 1
L N B
1
-
L it 2
1
il 1 =
1
S S
S &
H [ h| Hl g R=
Y (Y 3 3
o .
1 1
+I.&Wﬁ \IHEN L TN+ o o
(o} (5]
N = =]
1 1
| ™ o kS
1 1
L 2 7 2
1
N & !
L , =
)
e e o -
" | | Wil 3 S
BH % %- EI L ;
172} —4 172
H H H- 8 8
1 1
N\ 0 0 W\ m T m
NN o - NN L
_ _A g g
k= =
Q) \ | \\ =} =3
N w 175
< W o o [ { Yu N =] n =] (%
1 1
. . . - - .
9 L YRUR Y Vi1 H 3 -5 +
. 111 1 § !
>
9 [ Ya i Senl 5 Ei N
1 1 'm
f=) =
™| O 5] S
O Q
. (]
=
+ + 4 ~d E
H 3=
{ Ya A =
]
» <
: . 2 2
L1 L Y0 . 2 2
1 [o~] [5~]
— 44 -~ ™ ™ B ™ B -
™ ~N BL.N i i i i i
9 mmnu < nmuv N u N ¥ o~ P
~ / I\ ™ M I\ f’ M

unis.

+

ti sunt

T
|”4
Y

/)

P’ A

12

15

\a W/l

in

tes

mon

ti sunt

Con-tur - ba

I
Con-tur - ba

1717
|4

17
|4

Con-tur - ba

basse-continue

Basses et

Carus 21.007

32



i el ™ 5
-w L (1 N m
i I
i bﬁ.-- T o g N
— — — 1 _ -
1) an —
||| IMIIM A m.. | ‘W
o f=)
{1 || [ 1N N O
4 S S
(10l N | 2 NP QL m
._ [ Ya N AN N S [ Yn Y =] '
i .fu! J-I I cm [ EYl 8 3
ol 1 JH- arN | 3 E
=l =l
H _ g [ Ya S )
gf 7] i i 1 H O O
Y il 2 s Ed
q
*nll 1 1
.ll . . . . .
L A M- | e (TR B (RHE ©
L 1R N m %
4 ol ol N| 5 ' _ 3
L 11 ' _
i o i 2+T0 o N[ o =
y g 2
‘1l G Q] +A & (-2 (N2 BS
EEEE HHII 1 EEEE 1 _
1 TN = N S
L] 9 L [ YRR = , _ R=
1wl ur | 3 b = [N = 8
T 1 1
i S g
1] LIII 11 . 1 1 _
[ o . .
i1 R i S TNl & ¢ 8 m
e\ i N N _ -
N | N ~N i i BN
X muv mmnu P <N u N 9 uvs \
~\ —X N—r

-

X

(@]

|
1
Il
()

203

\a Wi
(3]

jus.

(&

ti-tu - di-ne

for

(® ]

| LA™ |
&

€

for - ti - tu - di-ne

F’
(Y ]
\

ti-tu - di

for
14
1
1

mn
£
I
I

mon tes
Iﬁ.
I

ti sunt
If)
Il
I

33

Carus 21.007



|| o o N
Il o o] N
(YH
q o (111 AL
(Y
(i (YHiE (11N (YIEE
(VI L N
ol ¢ au-g 4.-_
ofll &l
(YI
(VIR f--_
all el BN
(Y1l
.r--_ (il ] | (10l
Il ] | ol
L | 1l
T o/ T
(VIR (1
HI o PI_ f-”_
i CREN
(Y
A
Sl el Pt TN
HH_ (IR o L
(1l (Y1 L1
(1l (Y1 ]
TS 'l ol el
N = D)

209

214

epp o

e o o |2 e e |FT L~ o

\a W/l
(3]

\a W/l

\

o

4. Recit de dessus

Gayemel.
1 ¥

9 |

==

3

Violon seul

Violon seul

Dessus

Viole-

3
pr——
1T 1T

AT

Violoncelle seul

et basse-continue -

Carus 21.007

34



T 1 1

11

o o
e—e

im
Ve

Flu - mi-nis

) -
-

-
-
I
[N

17

Y 14
fi - cat ci-vi-ta - tem

De

lae -ti

unis.

pe -tus

23

N S — . N —

ci-vi-ta -

fi - cat

im

mi -nis

Flu

I

0
hdll AWV A
Z

T
T

12
v

7

o
y 4
[ an)
AN

Py
=

tem De

Y 2

Flu - mi-nis

im

-

HO
| e .
e

Carus 21.007



40

J

1 17

cat ci-vi-ta - tem De

)

ci

lae-ti -fi - cat

£

46

1 7 o

o
V 4
Fan )

rax
M CXW/J
.4

1 I 1 1
Tt

| I ——
—]
3

&
&

2
\}’Z)'
o

0
o

] 1
e
(]
= O
;
<
| s
i~
7
g
]
N | &
'
w
| 5
] 1
—_
<

Q_—E

|
9]

San-cti - fi - ca

-
Il

ye1 7
12}
v

rax]

mus.

si

g

- .

Carus 21.007

36



70

e

e

I 1
1l <
B g
I~ =]
1
=
H— »n
g
2
1
N 3
1
<
H- =
1 1
St
o
— T <
1
Ll s
14 I~y
4
=
ﬁm-- E
1
N| @
1
\ N2
[ T 1
L oMl =
h £
1
M | 2
g
H- =
-
ﬁ N 3
1
+ Al s
1
St
N B
1
1l 8
_3
o NG

=
1
1

raxl
yeoi 7
12
7

el
[
y
-~
| | L 10
~L
| | 1AR
|m— | In NG
H A
[ 18
o el
il |
| In N ]
] Hl
Il
. (Y
(YEl e
I 4
O
b | \] Im HBL )
L Y [ ¥ !
1 i
+ T ! | 10N
.24
Im ] N
~ N 9 @
o~ AN \

83

L ¥ 1 I 1T

P’ A

 —

T 17
Yy 7t

fi - cat ci-vi-

ta - tem

lae-ti
unis.

tem De

ci-vi-ta

fi - cat

37

Carus 21.007



5. Récit de basse

Violons _ A | o _ + N .
Dessus de o T i — o —o e —— i e — T P f =
. (N7 ) ¢ I 1 I 1 1] 1 1 = I ] 1 I o A 1 1
violon I ANEY4 1 T 1 T 174 T T T I I "4 T 1 @ T () T
> I ) — ’ I I i
) doux + +
Violons 0H 1 + | [ , | | o | o o
Dessus de A > T - 77 ] ] ] I ] T = F P o ®™ [ - —
: (s Wias o S| f i__P_P_P__ir____J:P 2 M— — o
violon II - I ] i o ! o — 1] 1
doux
+ +
- = . I T I ¥ n— I. ¥ 1:‘_ !
Basse y_ > - S T 1 T ] < T T P |
L | Il T 1”4 Il | 1 1 1 17 1] - | Il | 1 1 ]
i — — » v —H | ]
De - us in me-di-o e-jus,non com-mo-ve - bi - tur, non, non, non, non, non
+
, d et . . Y S
Basse-continue > - - T — - ) £ i T———
v I I T I | Il I T 1 - | 1 T I 1| ]
doux ' ! - ! '
9
S PP
. o o 1 I I 1
= o1 L 1 ] I
ANE4 Il 1] 1 1
D) I ri1f
+
In 1 Il I
- — i i
. = = 1 Il Il 1
ANE"4 | |} T L I 1 T T
e [ Y 1 I
o o | 1 I
= =1 Il 4 1
I 1J 1 = r 1
Ld ] L/ [ 'V 1 1
com -mo-ve - bi - tur,
4
[ . P o | 1 I‘ I.I'-
%m ——o1— i -
Il 1J 1 = I |
Ld [ [ ! 'V 1 1

18
O 1 + +|
e i e
bv | dl Iy)ﬂirl
+
e Ty -
Il 1T = e
oy —o w®e—5 i
O '
LN §
M == I | 1 1) 17 |=.|/\|| ] 7 ¥ 11 1
1 'I’V 'i | 4 | | I'/'V"I ]

non, non com-mo-ve-bi - tur. Ad-ju-va-bit e - am

o

— 1 1 1 I I I= L/ | 11 1 |
1 1 | — I 1 4 | : I 1 ]
+ [ * +
) et 'HP_'_'_H t 7 -
rli i TILJ '_d_i qdl Py
+ [ + * +
f ] —— — -
1
= i
3
"4 | VA4 11 — Il Il 1 T T 1 1 1] %
X ——F = I v
C—,QO ma -ne di-lu - cu-lo, ad-ju-va-bit ¢ - am, De-us ma - nedi
s - - =
[ v ! ! ! I I—d - - I ! I II 1 I 1 — u 1 M M ! 1 u — —_—

* Voir l'apparat critique / Siehe den Kritischen Bericht / See the Critical Report
38 Carus 21.007



===

 —— —

P

PN

Y 2 Y 2
PN PN
=

| .

s 22, L,

Py
®
 ———|

et P S |
= 1 1 1 1

e-amDe -us ma - nedi-lu - cu- lo.

- bit

| —

ma - nedi-lu-cu-lo.

9l

~

- bit e-am De - us
| I |
Il

9]

1 F

0H
v 4
i
D)

_KT_L\"-

34

39

Carus 21.007



et

tes,

i 1 V'
tae sunt gen

—

e

Con-tur - ba

&
T
1
cli
ta

cli

fﬁy m; ’ ;

Llhd

B

6. Quatuor pour haute-contre, deux tailles et basse

Haute-contre J@—fomp =

Taille I
Taille 1T
Basse

s qlll] = dlL MU &+
S ol 8 oL 2
B - 95 &
C i 1
.. [ '
|H 8 L s Q| = gy - -
5 (Nl s el s ] 5 L
DL | 5 =
. C R 11
AL IR 1]
ML E ([l 8 3 £ i)
. |||. 1 1
3 \ + TN +|.~ N
HEEN [ 10 AL
Vlll 1T n |M |w
\VA Al & [foH- s _ 1
A LT LT LT
| I &, e INLs [NTe 1
Niin 1 1 A‘W z |2 | |
il ' Ig ¥ ;\O < TN &
oL M . H
™~ +.VII m ] ]
N 1 ]
m iilll il
—v IR u i
i 1 ! 1
% | %ll 47"
=)
g
m M| =5 il ]
] N N N
2 e e e L 1o —la
£ o TR TR M- Y ) e
AN ~

Carus 21.007

40



18

o )

7

e

77~
g

IZP=|

-

sunt re

ta

na

cli

in

et

tes,

cn

tae sunt

tae sunt

Con-tur - ba

gna.

re

sunt

J

I

o)

7

1 17

7

sunt

ta

na

cli

in

et

gna,

re

sunt

0
Jeoi [V 1

Z

7

12

cli na

in

et

gna,

re

sunt

ta

na

0
Jeoi [V 1

7

L ¥

P’ A

7

T

VO - cem su - am.

De -dit

gna.

L 7

0
P’ A
y A
Fan
A4

If/
1

su - am.

Vo - c€m

De -dit

[
tes.

ter-ra, mo

ta est

VA

mo

ra,

ter

est

ta

1/
| 4

(@]

(&)

Carus 21.007



e

1 7

P’ A

36

gen

tae sunt

Con-tur - ba

] 17 7

1”4

¥

ra.

ta est ter -

¥

17

P’ A

7
Il

re

sunt

ta

na

cli

in

Et

T ee e

Z

0
hdll W]

ra.

ta est ter -

\

e eop

o)

o )

in

et

tes,

L ¥

P’ A

Con -tur -

in

Et

b A

in

et

gna,

——

Con-tur - ba

et

It———

48

e

()

gna,

sunt re

ta

77

0
12}
v

Z

%5 %% Voir l'apparat critique / Siehe den Kritischen Bericht | See the Critical Report

42

Carus 21.007



ok 4
et
1=

[
re
[
gen

ta sunt
tae sunt
-

re

o

tes,
[}

sunt
[}

ta

()
gen

sunt
na

tae

s}
cli
Lz

==
in

= =

et

Con-tur - ba

gna,

con-tur - ba
re

1 17
1 17
gna’
|
1 17
1l
sunt

yeo D UIFD
12}

0

o

O
~ Yo DT

o
o

2

55
-l

taec sunt

i
Con -tur -

? 2
FN
VO - c€m

IfJ
1
1

—
De - dit

=i
gna.
[)

<
re
+
AY

sunt
I(J .
1
I
gen
[® ]
re

I

1 _1Xed

re
!
1
I

I

ta__
T 1

I
tae sunt

I

1

o
ta sunt

—

—

Con -tur

X
QJA
na
—~~t
=
na
=
sunt

re
re
AN
Q
QS(\
.
ta

T
- 1
1
1
+
[ 1
1 Il 1
I
- ta sunt
|
1 1
[
- ta sunt
|
- I
1
1
1 I 1
T [
Io“\
[}
Il
I
I
. . cli
1[0
na -
I T
| 1

(&)

|1k

Carus 21.007

< <
| = a = 11
11 S H + S 7]
A ' (™)
1 1S R | Qm,voo
' 11 O * _ _ _ ru)
. 7%
T £ o = N g [ E [T
I.l”hv I.l” I.m |.l”hv |4 7 K
~ NG N> Ne= N N S
3 L, o _ a——4



73

Ml o g
‘PIIH M i~ 1 7 ! 7 _A
] N2 [ 1A m,
[ M m | ﬁ
1 o
[ i fll e
il _ I
] ]
] , ] | T
“HH |
HI- I 1 |
+11 ! 0 ]
%r M i~ IHm i~ i~
] ] -
L TN £ & ol = [ YEN
_ +T| 5 s (M 5 [ell
L L nnj g | | Hr- N H-
| W A 2 N 3 [E |
' [ |1 il
i - { S e
[
i~ \ N

0 1
o 7 I
Z\ - 1 =
[  an N 1
ANEY4 1
D)
H ,
y 2 1 -
PN 1
ANE4 i = 1
¥ su - am
+
H 1 |
o 7 I 1 I
y 2 1 -
rN 1
1
¥ su - am
I 1 | |
A I 1 S— | | 1 I I
v [ 1 1
su - am. Mo - -
33—b—§—p—|':|';|?_'7_'_
[I.Ih | 1 e— | = | :
— i e
78
H
o 7 I | |
o — —— =
ANE4 (o) r 4 1
D)
ter - ra
0H 1 o o
o 7 =

Carus 21.007

44



89

1 17

o

ra,

ter

est

ta

L ¥ 7

P’ A

mo

ra,

ter

est

ta

+
O

0
o )
Y 4\

(o)

(o)

o

m

ter - ra,

est

ta

ter ra, mo

est

ta

est ter - ra, mo

ta

mo

ra,

ter

ta est

7

95

L 7

P’ A

ta,

mo

ter -

ta est

ta,

L ¥

o

ter -

ta est

I i
[ [

ter - ra,

est

ter -

ta est

ter - ra,

est

ta

ra.

ta est ter

()

ra.

ter

est

45

Carus 21.007



Gay
Prélude du choeur

7. Cheeur

I

1
L ;nm \,Au '
U e
MI 1 1 1
| 1AR
] 1 1 1
\ N Al N
Jn Jan -~
N | ™ [ N li.N
Ko BX N
\ N
o || T
-
£ .2 [= It
L2 k= 2o
oL g o [ o =
B - 5 £ 4-5
3 =
0 & o o o S =
% 38 T - b ” 8
- @ 17}
Z7g 22 2 2 g 2 2 29
n 8 = > — @0 = — 7] I
O S S o = (o) < = < S <
A T o = A an = aa] m o

’

roX
1
Il
I

=
1

2

-IIKJO
I
1

Carus 21.007

46



i ol M| N 2
ol QU O i m
i [ I N B
| JEE N 2
=)
1 T T 2
i ﬁ- \ll U 2 = M =
T T > 7 7
TN s R g (e & il 2
.2 |
[ [ =
M A Sl g oMt
i i L3 1 @ 2
e I N
g g
| T |
: = (Il &
HEs 9.||. o 51
1 N 1 2 3
] ]
sl el al g
LIn I 3
L o
i r | = |
Y E
T 2
S il | =
= W
M ; LE
' 1a - '
g
\1 QL TN 8
Imhv -hwu T Imhv mhy Im m
NE mmnu NG N N M
S p N

ster.

no

sus - cep - tor

Do - mi-nus vir - tu - tum no -bis-

> 77

e = 1T

| Il

o

sus - cep - tor__  no

cob,

~

7D

sus - cep - tor__

Do - mi-nus vir - tu - tum no -Dbis - cum,

I()
Il
T

%

Ky
e

47

Carus 21.007



Ja

no - ster De -us

+

- tor

'

T

sus - cep

.
=
T

no - bis - cum,

fX
7

[&]
Do - mi-nus vir - tu - tum

=

L 7

Vi

b A
P’ A

s
[ |

"\

1| | = _
w
_ $—
M| 2 | JEEE=
— 1
1
o ) &
O N 1l = 9 ©
T N
N A. I hm
= _
D || (Y 2 ™ 2 !
1
- 1
: J 53
ol il L8 |nmo e
T & W s
172} - -
M J. IR ) _
S
T 8 1
- 1
. vw
\ TN 8 [T
i ol ---“ m T
S | Bk )
Mg || ~ sl
| ™ + I
1
LR EE i
ILEE _
+ 1T
. | ]
1
TN A& <
St
- 1) 172
@ 7
(] (]
2 a
]
Bt
Il g g
! 1
|1 o
38 2
L : i
ML 3
N il
2 1
1
. o -
£ S et M +9 ' +alll s
-~ ° | N | ™ - N 4 |
BN BN BL.N Jn | N N
D =GN, @] SN B BE O I

Carus 21.007

cob.

NS
De -us Ja -

no - ster
De - us.

sus - cep -tor no -ster

77~

1

48




43

i :I 'Y | & ‘_.
w
1
4 2 i
- EE N E .-
= |
N AN e
1 L._
° o, 1
=
N1 LI -hwi NTT1 3 h
g T e
{ { | vy | { | —
(YA i o 2 g
4 | | | w
il ™ E
Vi I
g
1
. . m i o | © o
[
annd AN ot 2 e e
1
.2 H o]
.o AT E
1 1
9. Qo ]
HH HH H S - = !
- S
I Iy g
i 1
3 | | (=9
AR YA L il 2 3
o H i >
N 1 | HE L W d i M ~
T T g TIN| 3 o8 [y
1
|y B m 1 1
1
L QY M L8 N = dl § |all = y
— - —H——— — Q —— ——
1
Y (VI Z TNl 8T
. 1 1
el | | o 4
ol ol N g I 4 g A
.lll 1 ! Im 1 m’ TT1
LI_. 1
M el N = MmN A& 2 ™ & 1
T L S ]
e
T T 2 LS (e 8 'y
! 1
. 4 1 = 2}
QL il K N 2 2 |oH 2 'y
1
=
{4 - St 1 e
2 R VARRY A IR
1 1
11 1 =9 L o o o
M SR 2[NS 4| 8 MH
-~ Hi.N m - - | ™ | ™
i o i Jn i i
NLre mwnu <N N mu o e pH
\ N = [P, N

49

77

17

)

L ¥

-’Q

no - ster

sus - cep -tor

cob,

- o5 & ¥

=

Do - mi-nus vir - tu-tum no - bis -

b;p =

L ¥

i/
y aim>y
|
ANSY
[
C
[ 4

cob.

-tum no -bis - cum,

De

no - ster

sus - cep -tor

I(J

If/
1

Py
®
1
Il

Ja

us

I
De

no - ster

sus - cep -tor

V1)

I(/
1
1

1[0~

I(/
1
1

49

Carus 21.007



T
I T2/ S0.T
_ 2
B ] TR LR T “
&) ()
Ut “7.
1 ] 5 D
L 2 7,
L | TR e T
] s ( r_
2
T i 1B B 1
B Il T B o, [=9
4 4 o [
| { ] {1 Q Q
WL - .
) |l ||l =3 =
w w
1
1] . . UL < |1 o g
M+ M- Y S ---M 38 3
{ 1 — { 1 2]
] i1 ..l.ﬂ
o
] 1 =]
g
2
NI O A = q = = 0y
i Lz T 2 E TNl 2 TN
L o |HU o @ o
Lo T - 2ol & wl
5 |Hh B E 5
'\ T il ol 2 Imd e 1 & | & N
] TINN | NI 'y
- LY 5 (. o
M | M - M | 8 L Y | 8 (11
N
|||. 1l 1 |||V- i 1
e S
i ol (e Ul & [’ 8 1l 8
o2} { {1 wn 2]
- S HH | 2 7 H a
i £ <
e Ll g
i \ 1 R z )
Ei.N ! - - | ™
14 | N ~N 14 BN Jn Jn i
gn o~ NL NS | P
ﬂw EHI w2 N N \U ﬂl ﬂlu\v@ w2 r!r.

Do - mi-nus vir -

De -us

no - ster

tor

sus - cep

us,

De

sus - cep-tor no -ster

1
%]
=
7]

Do - mi-nus vir - tu-tum no -bis - cum,

sus -

Carus 21.007

50



77~

+
(o)

o
®

&

7

77~
1
I
1

Py
7—©

18

()

Vi

cob,

De -us Ja

no - ster

tor

sus - cep

no - bis - cum,

tu - tum

o )

I

bis - cv-

Do - mi-nus vir - tu-tum no

cob.

Ja

1 7 €3

P’ A

Ja

-us

De

no - ster

tor

sus - cep

cob,

Ja

—

tor no ster

sus - cep

cob,

o)
hdll W]
Z

“

I
1

- £

IfJ

77

(o)

7

I
1

If/

74

P A

If)

cob,sus - cep - tor__  no-ster De-us

Ja

De-us, De -us

-

1
@0
&

De - us, De -us

ster

no

tor

cob, sus - cep

Ja

ve-us, De -us

&)

s

N— ~

cob, sus - cep

- tor__

Ja

De-us, De -us

- ster

no

o
Il
I
T

51

Carus 21.007



——

. ® e
> » o -
Do - mi-nus vir -

div.
div.

fo]
[}
cob.

+
7
[&]

[}
o
[}

Ja

77
- us

[&]
De

()]
us,

(2
De

cob, sus - cep-tor no -ster

Ja

\a W/

o ()

"\

| ~d i~ 1 1
< WU )
\ N N \ 3 N 3
+ /N [+ + /N[ + '
[ ALU| v ﬁlml v
: <
1L« = ||]]l =
4 L L
2 || 2
1 1
[ j*) H [ 4
a ™ || i Y
S et
3 e 8 T
A < < < W w
g = M S 0] S M . N .
EEEE EEEE EEEE EEEE n o bl
TN 3 M 5 T 3 T
S P [ ]
1 1 1 m _Uw - - 0
1 1
TR m TN m TN m TR N o
1T TTT1 T 1T O |||U O TR
Q (]
1 T 1 T T 1T
L o = = [72] L] 2]
N 2 M2 M2 I ERL ol
! 1 1
e & M| 2 NI 2 N
St
e m A.V|| _ | YA
1
I
el ¢ ML 5 ‘Wl B i
IIHD m f i 1 |
. (
1
o
ann By Ml & | 8 |
Q Q
1T 1 1T 1 T ! T
.- wn) 111 W W
5 3 1l = L]
" w 175
L N < )
8 M e |IMH
1 ! 1
an - 5
= 4+ o) s 1]
-~ -
BL.N i Jn BL.N
DN NEe= N A

[

Carus 21.007

52



unis.

L L BN
HH H m N
= N
s 1a m
0||| . 1
4
T N \.p-- STINIR TN &
\ -
{ YAAN ] ot
7]
M =)
A =
all I g
! [=9
| 7 L T m 38
Nl il
]
ST, g (b
1 T --Mﬂ 2
M LR
_ | |
||._.f m | | .
Q N ™ 2 s
[
N LR E
] — o
N b ™z (sl &
wE 1| &
- _ 7
ML S N
M A. S
( o
Q | 3
-~ 4a 15U -~ -~ L | -
<N mm N < N NLle e (o AN
\ w2 N IW ¢

div.
| —

17

,

2 N

1 17

-’9|

)

Sus -

cob,

Ja

De -us

no - ster

no - bis

tu - tum

Y

-

p—_
Do - mi-nus vir - tu - tum

sus -

no - bis - cum,

Ja

De -us

no - ster

tor __

sus - cep

Basses

53

Carus 21.007



107

unis.

7

b Y
= | Y]

T

7

~—

us Ja cob.

De

De - us, sus - cep -tor no -ster

cep -tor no -ster

y

1 17

7 &3 3

&
&

+

De - us, sus - cep-tor no -ster

De - us

cep -tor no -ster

1 17

o

r-axl

o ¥

"\

Duo

Do - mi-nus vir-

Carus 21.007

54



122

b A

Vi

2 N

ot ) |

e | (7

®
11
"4

¥

77

77

I(/
1

—
=

Ja cob.

De - us

no - ster

tu - tum no - bis - cum, sus-cep - tor

4

J

L ¥

E_F

£

"\

Ja

De - us

no - ster

tu - tum no - bis - cum, sus-cep - tor

. - tu - tum

De -us

no - ster

- tor

sus - cep

no -bis - cum,

Do - mi-nus vir-

2

sus -

cob,

Ja

55

Carus 21.007



137

1
[72) e
T Q
Wil - 2 ¢ 2
o
L 1 [}
S
R
L N = M
17 [
{1 v
(Yl 111 L 3 Z
! -
5} | | e}
| 108 LA » S
1 - &
= 1
1
o |4
Ml L - A S
S
o H %]
.ll ;ﬁ ﬂ
|1 ) 5] 5]
\ { 10N L] o) \ 2 a
1
[ YER M1 4 ! 2] ]
1 1
\ (Yl i ST & [N g K l.r
9 | A _
=[] . = .
N L 2 3 e 2 M ||
1 1
- ! '
X ( a a
o | © o
N |1 L o o o e ML
H . HH \ ]
%] | || = [72)
[ Y | 10 [ Y w m w _ |
! =
N il TN 2 g |
{1 S 1 —+
i 5
o
1 o |5
Gil. 1] 0 15 [ 18
H HH X \ ]
(4 2] wn
o ] > 3 ]
w w
o
[} 1]
Q
- 1
H R H o . £ °
\ <
N L 3 ML 3 S = ]|
1
- 4 1 1 %) »n
L1 5 3 L1
1 1
| ! o
M | L ' 2 a L
L g s
| | { 1| = | |
m_ 1
I | R = g |
N i - N
N N N N i N
<N iy o) NLe NDe .
ya AN AN

(@]

<y

I
Il
1

I

(o)

Il
7

2 N
'f

* ., sus - cep -tor no - ster

De - us Ja cob.

De - us,

()

De - us Ja cob.

De - us,

Ja - cob, sus - cep -tor no - ster

=
&
i
[

=
=
I
I

b.

no - ster

tor

De - us, sus - cep

o

2

)

_
5 QL
wn
8 L

_ L 108
S
e {11
s (
(0]
o | { ||
w
2 ol
z
w [ 108
S b L
mv HEL )
5 1
o
7
= 1l
(o]
A s
b
5 |
&0

S

Carus 21.007

56



8. Reécit de haute-contre
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9. Duo de taille et basse
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10. Recit *

Flutes A |
A 1 7 - | - I
Flates Hes>—C { —&
O} ' :
'(
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Basse-continue |FF52€ i E S
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L
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* On n’a point retrouvé les paroles de ce récit. / Die Vokalstimme dieses Satzes ist verloren gegangen. / The voice part for this movement has been lost.
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On reprend le cheeur « Dominus Virtutum » [No. 7] par ou finit le motet. / Als Schluss Wiederholung
As the conclusion repeat the chorus “Dominus virtutum” [No. 7].
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Kritischer Bericht
I. Die Quellen’

A: Sammelband mit handschriftlichen Partituren, aufbe-
wahrt in der Musikabteilung der Bibliothéque nationale,
Paris, (F-Pn), Signatur Vm?’ 508

Titel zu Beginn des Bandes: ,, Ouvrages de M. Rameau |
Contenus dans ce volume : | motets a grands checeurs | In
convertendo &a / Quam dilecta &a / Deus noster refugi-
um &a | [Einflgung zwischen den Zeilen von anderer
Hand:] ,,il a aussi composé le motet : Diligam &a qui n'est
pas ici” | Thétis | L'Impatience Cantate".

Manuskriptim Hochformat, 20 x 30 cm, 244 Seiten (i + 81
[In convertendo] + 60 [Quam dilecta] + 63 [Deus noster
refugium] + 78 [Thétis] + 23 [L'Impatience]), 12 Notensys-
teme pro Seite.

Die Motette Deus noster refugium besitzt im Band mit 1-
63 eine eigene Paginierung.

Kopftitel auf S. 1: ,,DEUS NOSTER, REFUGIUM ET VIRTUS, | Motet
a Grand chceur de Mr RAMEAU. "

Der Stempel der Bibliothéque royale erscheint auf den Sei-
ten 1und 17.

B: Sammelband mit handschriftlichen Partituren, aufbe-
wahrt in der Musikabteilung der Bibliothéque nationale,
Paris, (F-Pn), Signatur Vm? 507

Kein Titel zu Beginn des Bandes, aber ein Inhaltsverzeichnis:
»In convertendo....p. 11 Quam dilecta Tabernacula....p. 79
| Deus noster refugium....p. 142",

Manuskript im Hochformat 25 x 40 cm mit insgesamt
Seiten und 14 Systemen pro Seite. Die Motette De''< 1,
ter refugium ist auf den Seiten 142-205 entha”
Kopftitel auf Mitte der Seite von S. 142:
Rerucium &2 | Motet a grands cheeurs | Par i
Der Stempel der Bibliothéque Royale Prscheint
te 205.

=
A und B stammen aus der nll' b@ ,
Jacques-Joseph-Marie Dec & e-

que nationale de France ehort
zu den 27 Banden dr .ameau,
die Decroix in VerhirA .aude Fran-
¢ois Rameau < . des 18. Jahr-

hunderts zus
«D" (vgl. di | (,
schrier

\Qo de vom Kopisten

um 1777/1778 ge-
. argabe von Quelle A2
@

~ 6% ur eine einzige und im Blick
¢§' .1713-1715) sehr spate Lesart
\’b -«iigen Abweichungen, die Neben-

.fen, korrigiert B gelegentlich A. So
Jie Q,O\ ide Neuausgabe A und B und weist die
62 ischiede im Kritischen Bericht nach. Beide
(& 3P sehr gut lesbar und weisen nur wenige Strei-
chui ¥ und Korrekturen auf (B nur eine einzige); eine
Generalbassbezifferung ist in keiner von beiden Quellen
enthalten.

B.

66

Die originale Schlisselung und die originalen Stimmenbe-
zeichnungen (falls vorhanden) sind in den Partiturvorsat-
zen angegeben. Fiir den originalen Partituraufbau vgl. die
Hinweise in Teil Il ,, Zur Edition".

Il. Zu Edition

Die vorliegende Edition folgt so weit als mdéglich den Quel-
len. Die originalen Schlissel und die Stimmenbezeichnun-
gen werden in den Inzipits im Partiturvorsatz mitgeteilt. Feh-
lende Stimmenbezeichnungen wurden entsprechend der in
zeitgendssischen Quellen verwendeten Bezeichnungswei-
sen ergdnzt. Ebenso wie die Quellen setzt die Neuausgabe
Doppelstriche am Ende von Satzen, gleiches gil* <"~ die Ge-
neralvorzeichnungen und die Taktangaben -

Vom Herausgeber ergénzte Beischri¥
doux, etc.) sind durch kursive Sch
net. Die wenigen abgekiirzter -

genen Textes wurden ohne ’ ) Q‘%QO 1
sie sich ihre Bedeutung <’ Q¢ -ten
eindeutig erschlieBt. T & _er Bei-
schriften (wie ,, flut~ ‘M. C‘b . Akzente)
wurde gegebene iural manch-
mal durch die’ .|vs ausgedrlckt:

aus ,, 1ers vi

\QQJ .den wurden in kleinerer
) ningegen in der zeitgends-
verden brauchen, heute aber
Y nweis eingefiigt. Dies gilt ebenso
O .zeichen, wenn in den Quellen ohne
O _uzvorzeichen oder Auflésungszeichen
Q* von Auflésungszeichen verwendet worden
(_,0 «zidentien unterliegen nicht der Editionskri-
T Q Lussige werden ohne Nachweis eliminiert und
Q"& .dige ohne Nachweis ergénzt. Noten, deren Wert

&0 aktgrenze tiberschreitet, wurden gemaR heutiger Pra-

> als Uberbindung notiert.

Ebenfalls in kleinerer Type wurden Verzierungszeichen und
gestrichelte Bégen erganzt, um entsprechende Passagen
aneinander anzugleichen.

Alle Angaben , div." (divisi) und , unis."” (unisono) sind Er-
gdnzungen des Herausgebers. Grundsétzlich erscheint des-
wegen , div.” in kursiver Schrift; bei ,,unis.” sind hingegen
zwei Falle unterschieden: Sehr haufig werden in der Quelle

1 Fir eine detaillierte Quellenbeschreib ==~ Recrh-~“~nheit des Papiers und
der Tinte, Paginierung der © e Publikati-

on verwiesen: Sylvie Bot au, Jean-
Philippe Rameau. Catal Tome 1.
Musique instrumentale 1e, Paris
(CNRS Editions, Biblioth 129.

2 Cf. R. Peter Wolf, ,An
meau", in Jean-Philipg
la Société Rameau, Di
und veroffentlicht von
Slatkine) 1987, S. 166
durch einige Fehler des
(s. die Einzelanmerkungen).

‘ Ra-

uCng S Kur,

<
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in einem System notierte ,, div.“-Abschnitte von einer Stim-
me allein fortgesetzt, ohne dass bei dieser explizit die Be-
setzung (bspw. durch Doppelhalsung oder die Beischrift
»unis.") angegeben ist. Davon unterschieden wird der Fall,
dass in der Quelle eine , div."-Stimme auf zwei eigene Sys-
teme aufgeteilt ist, die Edition aber diese in einem System
zusammenfasst. Im letzteren Fall, in dem die Besetzung
durch die Quelle klar festgelegt ist, setzt die Edition , unis."
in gerader Schrift, im ersten Fall in kursiver Schrift.

In beiden Quellen sind in den Chéren die Singstimmen
oberhalb der Instrumente und in den Récits zwischen den
obligaten Instrumenten und dem Basso continuo notiert.
Diese typisch franzosische Partituranordnung, die optisch
die vokalen und instrumentalen Gruppen in den Tutti-Sat-
zen voneinander trennt (darauf weist auch die Pluralbe-
zeichnung ,,motet a ,grands chceurs'" in den Quellen hin)
und in den intimeren Sétzen die Solostimmen miteinander
verbindet, gilt heute als tiberholt und wurde entsprechend
modernisiert.

Orthografie, Interpunktion und Silbentrennung des ge-
sungenen Textes wurden ohne Nachweis nach heutigem
Gebrauch vereinheitlicht.

lll. Einzelanmerkungen

Verwendete Abkiirzungen: B = basse vocale (Basso), Bc = basses instru-
mentales et basse-continue (Bassi und Basso continuo), Bt = basse-taille
(Baritono), D = dessus vocal (Soprano), DVn = dessus de violon (Violino),
FI = flGtes (Flauto), Hb = Hautbois (Oboe), Hc = haute-contre vocal
(Tenore alto/Alto), HcVn = hautes-contre de violon (Viola 1), T = taille vo-
cale (Tenore), TVn = tailles de violon (Viola Il).

Zitiert wird in folgender Weise: Takt, Stimme und Zeichen im Takt (Noten
auch Vorschldge und Pausen), Sigle A/B der genannten Quellen, Knm-
mentar.

1. Récit de haute-contre
Partituraufbau T. 1 (von oben nach unten): DVn/Hb, HcVn,

Auftakt A: Tempoangabe ,gratie ~ ment"
System von DVn/Hb; F o
3 TVn 2-3 A, B: punktierte Vier {\,
11,12 DVn2-3 A: punktierte Vier .ntée bQJ
variabler Punk*- -Q
15-18 TVn B: obwohl i ((\\
tenim C~ le
16, 34, \\'
48,95 DVn8 A, B:jc \
16-18  TVn g &QJ .nd die No-
25 DVn 2 /\ S erschreiben; gil-
[ @ N O* inzeichnet, g7 (mit
[
- { . bB:b
28 RS
29,30 > note (, notes surpointées”/
an _orauch)
39/ Q0 den ein gestrichener Takt, in DVn
,.\‘qo rolgetakt, die restlichen Stimmen leer
\‘\\?)' _uennten Systemen notiert
1 " getrennten Systemen notiert
n4 0\ r
[ 1 \OQ’ . estattz
65 Qéb B: b statt ¢
68 \)") B: ohne +
69 ?‘ B: ohne Bogen
88 [ A, B: Sechzehntelnote
90,91 DVn2-3 A: punktierte Viertelnote (,, notes surpointées”/

variabler Punktgebrauch)

Carus 21.007

2. Trio de deux dessus et basse

Partituraufbau T. 1 (von oben nach unten): DI, D I, B, DVn |, DVn Il, Bc

5 DII3 A: punktierte Viertelnote

6 D 14-5,9-10 A:jeweils punktierte Achtelnote (, note surpoin-
té*/ variabler Punktgebrauch)

7 D11 1-2,6-7 A:jeweils punktierte Achtelnote (, note surpoin-
té*/ variabler Punktgebrauch)

15 B1 A B:b

17-20 DVn A, B: T. 17.2-20.1 im C1-Schlissel notiert

23-41  DVn A, B: T. 17.2-20.1 im C1-Schliissel notiert

18 Bc3-4 A, B: jeweils B

28 B 4-5 A: punktierte Achtelnote (,note surpointé"/
variabler Punktgebrauch)

28 Bc 10-11 A: punktierte Achtelnote (,note surpointé"/
variabler Punktgebrauch)

34 D 14-5,9-10 A:jeweils punktierte Achtelnote (, note surpoin-
té*/ variabler Punktgebrauch)

34 B 4-5 A: punktierte Achtelnote (,note surpointé"/
variabler Punktgebrauch)

45-47  DVnll A, B: im C1-Schlissel notiert

47 DVn I B: im C2-Schltssel notiert, abe
zu lesen

47 A: ohne Schlusstaktstrich

3. Choeur

Partituraufbau T. 47 (von oben nach ur r é

A

47 A: Temr S s
tem v \\)‘o

66 T3 B: / (J’b'

77 DVn 1 4 ‘e schrieben

82 TVn1 O chrieben

85/86 B, Bc & em notiert

89/90 B O

95 DVn &~ vynamik

109 DV~ “Nc Q .ctelnote

118 0

146-1" A ’bﬂ m selben System notiert, Bei-

(Q . Basse cont. Idem*

\\\ﬂ .1oten in Gruppen zu je zwei Noten
\)’b’

.. punktierte Viertelnote, gefolgt von zwei
sechzehntelnoten
A, B: Stimme ohne weitere Besetzungsangabe
nur einfach notiert
A, B: T. 164.3-166.1 eine Terz zu hoch notiert
A B:f
B: zwei Halbe Noten mit Haltebogen
B: Halbe Note und Halbe Pause
B: T. 203.4-204.2 gesungener Text mittels Wie-
derholungszeichen notiert

'c.hv

4. Récit de dessus
Partituraufbau T. 1 (von oben nach unten): D, VI, Vc/Bc
B: Tempoangabe , Gayment"

2

22
63

DVn 1-3 A: jeweils 2 und d2 am selben Notenhals ge-
schrieben

DVn 1 A: f2und d? am selben Notenhals geschrieben

Vc/Bc 2 A, B: ohne =

5. Récit de basse
Partituraufbau T. 1 (von oben nach unten): DVn |, DVn Il, B, Bc

B1 A, B:pi-’

DVn /111 A B’

DVni2 B: es:

DVn | A:im ge-
bene ark
Jlest
Note
schri

67



6. Quatuor pour haute-contre, deux tailles et basse
Partituraufbau T. 1 (von oben nach unten): Hc (erstin T.8), T 1, T II, B, Bc

38 Hc 6 A B:a
48 TI6 A B:a
69 Hc1-4 A: Bogen nur 2-4
7. Cheeur
Partituraufbau T. 1 (von oben nach unten): DVn/Hb, HcVn, TVn, Bc
1 Bezeichnung , prelude du choeur” unter dem

System von DVn/Hb
14 A: nach dem Takt vor Seitenwechsel Beischrift

.« Tournez vite pour | Le Cheeur”
24 DVn 4-5 B: ohne Bogen
24 Hc 4 A, B:d’
30 HcVn 2 A, B: es?
31 Hcvn 2 A, B:d’
53 B B: ohne Silbe ,-cob"
68 Hevn, T A: zwei Halbe Noten mit Haltebogen
74 DVn 3 A: 2 und d2 am selben Notenhals geschrieben;

B: nur d? Q
92 Dvni,Di4 B:g2
100 Hcvn 1 L f1?
112 HcVin 1 A: aufgrund von Korrektur ¢’ tber d’ geschrie-

ben Qo
120/121 B: Doppelstrich NG
132-136 DVn A, B: eine Terz zu hoch notiert AQ;
139 TVn A, B: eine Sekunde zu hoch notiert (24
139 DVn 3 A, B: g2 &

(/’b-
°

8. Récit de haute-contre b
Partituraufbau T. 1 (von oben nach unten): VI, He, Bc \)(_,Q'
A, B: Tempoangabe ,Legerement” KQ:b
21 Hc 2 A B: <
39 Bc 1 A B F O
55-56  DVn A: T. 55.3-56 in Folge einer Korrektur jeweils ’b%

zuséatzlich die Unterterzen am selben Notenhals ((\

notiert D
71 A: Beischrift ,au commancemt. | jusqu'au mo* f&

fin."; B: ,au commancemt. | jusqu’au mot O_\)

9. Duo de taille et basse OQ\\
Partituraufbau T. 1 (von oben nach unten): DVn/Hb, HcV (J
18 DVn 2 A, B: d’ Q
18 B6-7 A, B: doppelt gehalst \\)fb'
35/36  DVn, HcVn  B: Doppelstrich A’b’
38 T3 A Ba <
38-39  Bc A B:T.387FT O \0
41 DVn 1 A, B:f Q}
44 TVn7 B: e’ >
\0

70. Récit
Uber dem obersten Noter A\' «es paroles
de ce recit”
Partituraufbau T. 1 'b' ,m, Bc

N
42 Fl1-2 \

53 ~«h ,on reprend le cheeur
&a page 39 | par ot finit Le
\30 reprend Le Cheeur | Dominus

183 pour finir.” | ,Fin du Motet."
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