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Vorwort

Die zwei Vertonungen der Totenmesse von Luigi Cherubini in c-
Moll und in d-Moll nehmen innerhalb ihrer musikalischen Gattung
eine herausragende Stellung ein. Das c-Moll-Requiem fir ge-
mischten Chor und Orchester, das hier in einer kritisch-korrekten
Neuausgabe vorgelegt wird, entstand 1816 in Paris. Binnen kurzer
Zeit erlangte das Werk einen hohen Bekanntheitsgrad; Musiker wie
Beethoven, Schumann und Brahms haben es ganz auBerordentlich
geschatzt. Die Komposition erklang zu Beethovens Totenfeier, und
noch Jahrzehnte spater nahm Josef Rheinberger unter ihrem
Eindruck eine Uberarbeitung seines eigenen Requiems op. 60 vor.
Als Cherubinis c-Moll-Requiem 1834 bei den Exequien fiir Adrien
Boieldieu aufgefuihrt wurde, machte der Erzbischof von Paris we-
gen der Beteiligung von Frauenstimmen Bedenken geltend. Um
solchen Vorbehalten zu begegnen, komponierte Cherubini an-
schlieBend das Requiem in d-Moll fur Mannerstimmen und
Orchester und bestimmte dieses Werk fiir die Feier seiner eigenen
Beisetzung. Beide Requiem-Vertonungen Cherubinis sind sich in
manchen Einzelheiten — etwa hinsichtlich der Einbeziehung von
Graduale und , Pie Jesu”, der formalen Struktur einzelner Sitze
oder besonderer Eigenarten der Instrumentation — recht dhnlich.

Luigi Cherubini wurde am 14. September 1760 in Florenz geboren.
Von seinem Vater, der als Cembalist am Theater wirkte, sowie von
anderen Florentiner Musikern erhielt das frith erkannte Talent seine
ersten musikalischen Unterweisungen; von 1778 bis 1781 studier-
te er bei dem namhaften Kontrapunktiker Giuseppe Sarti, der aus
der Schule von Padre Martini stammte und als einer der letzten Ver-
treter der neapolitanischen Opera seria gilt. An den Stil dieser Wer-
ke knlpften auch seine eigenen Opern aus der ersten Hilfte der
1780er Jahre an. Im AnschluB an eine Reise nach London lieB sich
Cherubini 1786 in Paris nieder, wo er es trotz der politischen Wir-
ren bald zu hohem Ansehen und einem internationalen Ruf als
Opernkomponist brachte: Lodoiska (1791), Médée (1797) und Les
deux journées (,Der Wassertrager", 1800) gehéren zu den erfolg-
reichsten Produktionen dieser Jahre. 1795 wurde Cherubini zum
Inspektor am neugegriindeten Conservatoire der franzésischen
Hauptstadt bestellt; im Auftrag der politischen Fiihrung hatte er
damals auch eine Reihe von republikanischen Hymnen zu ver-
tonen. Wéhrend eines Aufenthalts in Wien 1805/06 wurde der
Komponist von Haydn, Beethoven und anderen bedeutenden
Kinstlern mit Hochachtung und Herzlichkeit empfangen. Seine
Karriere litt in dieser Zeit aber sowohl unter beruflichen Sorgen als
auch unter der gesundheitlichen Belastung durch ein Nervenleiden;
persénliche Differenzen mit Napoleon Bonaparte, der 1799 nach
dem Sturz des Direktoriums die Herrschaft in Frankreich (ibernom-
men hatte, kamen erschwerend hinzu. Erst nach dem Macht-
wechsel von 1814/15 nahm Cherubinis Leben wieder eine neue,
gliickliche Wendung. Unter Ludwig XVIII. wurde er Anfang 1816
zum ,Surintendant de la musique du roi” ernannt und war ge-
meinsam mit Le Sueur fiir die Kirchenmusik der Kéniglichen Kapel-
le zustandig. In den folgenden Jahren entwickelte Cherubini eine
beachtliche Produktivitat auf kirchenmusikalischem Gebiet; neben
dem vorliegenden Requiem von 1816 und den beiden Krénungs-
messen in G-Dur und A-Dur (1819 und 1825) gehéren zahlreiche
Messen, Messensdtze und Motetten zu den Werken dieser Periode.

Nachdem zundchst die Oper und anschlieBend die Kirchenmusik
den Schwerpunkt seines Schaffens gebildet hatte, stand der letzte
Lebensabschnitt Cherubinis im Zeichen der padagogischen Tétig-
keit. 1822 wurde er zum Direktor des Pariser Conservatoire er-

nannt, und diesen Posten sollte er bis in sein Todesjahr innehalten.
Zahlreiche Solfeggien fiir den Unterrichts- und Priifungsgebrauch,
ein Lehrbuch des Kontrapunkts und weitere Publikationen legen
Zeugnis von Cherubinis Wirken als Musikerzieher und Administra-
tor ab. Ungeachtet mancher Kritik, die seine gewissenhaft-pedan-
tische Amtsfilhrung und sein Autoritédtsanspruch hervorriefen,
konnte sich das Pariser Conservatoire unter seiner Agide aber als
jenes renommierte Ausbildungsinstitut fir Musik etablieren, das es
bis heute geblieben ist. Zu den letzten Kompositionen Cherubinis
gehoéren das Requiem in d-Moll von 1836 sowie die zwischen
1834 und 1837 entstandenen Streichquartette Nr. 3—-6 und das
Streichquintett; auRerdem hat die Kleinform des Kanons den Kom-
ponisten zeitlebens beschaftigt. Mit zahlreichen Auszeichnungen
geehrt, starb Luigi Cherubini am 15. Mirz 1842 in Paris. Er wurde
auf dem Friedhof Pére Lachaise beigesetzt.!

Cherubinis langes Leben erstreckte sich tiber die Ausldufer der Ara
Hasse sowie Uber die gesamte musikalische Klassik und reicht
anndhernd bis zum Ende der frilhen Romantik. Mit Absolutismus,
Revolution und Schreckensherrschaft, Konsulat und Kaiserreich
(Empire), Restauration und Julirevolution hat er in Frankreich ein
ungemein breites Spektrum politischer Systeme und historisch be-
deutender Ereignisse personlich miterlebt. Unter dem Eindruck der
spatneapolitanischen Oper aufgewachsen und im traditionellen
Kontrapunkt griindlich geschult, verdankte er der Musik Glucks,
Haydns und Mozarts viele pragende Eindriicke. Ungeachtet seiner
weiterentwickelten Opernkonzeption und seiner in die Zukunft
weisenden Instrumentationseffekte blieb Cherubini den kiinstle-
rischen Idealen des 18. Jahrhunderts lebenslang verbunden. Seine
Musik ist edel in ihrer Haltung und von gediegener Satztechnik ge-
pragt. Ludwig van Beethoven, dem Cherubinis Werke in mehr-
facher Hinsicht als Vorbilder gedient haben, betrachtete ihn als den
groBten Komponisten seiner Epoche. Aus heutiger Sicht gilt
Cherubini als , konservativer Revolutionadr” oder als ,,Prophet der
Romantik",? vor allem aber als Prototyp des , Klassizisten* .3

AnlaB fir die Entstehung des Requiems in c-Moll war die kirchli-
che Trauerfeier fur Ludwig XVI., der 1793 als Opfer der Franzé-
sischen Revolution hingerichtet worden war. lhm zum Gedéchtnis
fand am 21. Januar 1817, dem Jahrestag seines Todes, in der Kir-
che von St. Denis ein Gottesdienst statt, bei dem die Cherubinische
Komposition erstmals aufgefiihrt wurde. Das Werk ist mit gemisch-
tem Chor und groRem Orchester besetzt; Cherubini verzichtet auf
den Einsatz von Solostimmen und |48t an die Stelle virtuos-
konzertanter Wirkungen eine stark textgeprégte Verinnerlichung
treten. In voller Konzentration auf das Wesentliche wird jede pure
AuBerlichkeit vermieden, wobei diese Feststellung auch den er-
schreckenden, dennoch ganz im Dienst einer Intensivierung des
Ausdrucks stehenden Tamtamschlag zu Beginn der Sequenz ein-
schlieft.

' Zur Biographie und Wirdigung des Komponisten siehe die grundlegenden
Monographien von Richard Hohenemser, Luigi Cherubini. Sein Leben und seine
Werke, Leipzig 1913 (Reprint Wiesbaden 1969), und Ludwig Schemann,
Cherubini, Stuttgart 1925, sowie die einschlédgigen Artikel von Roger Cotte in
Die Musik in Geschichte und Gegenwart Bd. 2, Kassel 1952, und von Basil
Deane in The New Grove Dictionary of Music and Musicians Bd.4 , London
1980. Den ,,Cherubini*-Artikel fir die Neuauflage von Die Musik in Geschichte
und Gegenwart hat der Herausgeber verfaBit.

2 Vgl. Basil Deane, Cherubini, London 1965, bes. S. 49.

3 Vgl. Stefan Kunze, ,, Cherubini und der musikalische Klassizismus®, in: Analecta
Musicologica Bd. 14 (1974), S. 301-323.
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Dem ersten Satz des Werkes liegen die liturgischen Texte von In-
troitus und Kyrie zugrunde. Es folgt das kurze Graduale, an das sich
der choraliter zu singende Tractus , Absolve, Domine" anschlieRen
soll.# Sequenz und Offertorium bilden auf Grund der textlichen
Gegebenheiten die umfangreichsten Sétze, wahrend das Sanctus
auffallend knapp gehalten ist. Diese Kiirze entspricht dem seiner-
zeitigen franzosischen Gebrauch, Sanctus und Benedictus in einem
Satz zu vertonen und vor der Wandlung aufzufiihren (in anderen
Landern hingegen war es blich, daR Sanctus und Benedictus als
separate Stiicke komponiert und durch die Wandlung voneinander
getrennt wurden). Zur Elevation bzw. im unmittelbaren Anschluf
daran pflegte man in Frankreich eine eucharistische Motette zu
singen;> die entsprechende Stelle nimmt in Cherubinis Requiem
das ,Pie Jesu" ein, dessen Text auf den SchluBvers der Sequenz
zurtickgeht. Den letzten Satz der Komposition bilden das Agnus
Dei und die Communio (,,Lux aeterna*).

Die dunkle Instrumentation mit ihrem Verzicht auf Oboen, Klari-
netten, Trompeten und Violinen sowie mit den geddmpften Pau-
ken gibt dem Einleitungssatz sein besonderes klangliches Geprage
und verleiht ihm jenen schwermiitigen Ernst, der das ganze Werk
Uberschattet. Das zu Beginn von Fagotten und Violoncelli unisono
vorgetragene Motiv einschlieBlich seiner Ableitungen dient dem
Satz zur formalen Gliederung und zur Verklammerung seiner ein-
zelnen Abschnitte.6 Der ausgesprochen klangschéne Chorsatz be-
steht aus einem Wechsel von homophonen und durchimitierenden
Partien.”

Auch im Graduale arbeitet Cherubini mit imitatorischer Stimm-
flhrung. Dieser Satz ist noch sparsamer instrumentiert als der In-
troitus, so daB dem markanten Blechblaser-Signal und dem Tam-
tamschlag zu Beginn des , Dies irae" — Ankiindigungen des Jiing-
sten Gerichts — eine um so beeindruckendere Wirkung zukommt.
Der Komponist hat den umfangreichen, aus 17 dreizeiligen und
drei zweizeiligen Strophen bestehenden Text der Sequenz einer
klaren Gliederung durch musikalische Bezugnahmen unterzogen.
Dabei finden die beiden ersten Strophen mit ihrer Kanonfiihrung
zwischen Frauen- und Méannerstimmen und der flirrenden Strei-
cherbegleitung ihre Entsprechung in den Versen ,, Liber scriptus”,
»Judex ergo” und , Quid sum miser", hnlich wie jeweils anschlie-
Bend die durch hervortretende Blechblaser und kraftvolles Tutti
gekennzeichneten Strophen ,, Tuba mirum* und , Rex tremendae*
miteinander korrespondieren. Ein neuer Abschnitt des Satzes be-
ginnt an der Textstelle , Salva me", auf deren Gestaltung Cherubi-
ni spater bei ,Voca me" zurtickgreift. Dazwischen stehen mehrere
Strophen in Unisono-Rezitation der Singstimmen mit einer Ent-
wicklung hin zu dem dynamisch-expressiven Héhepunkt der Stro-
phe , Confutatis maledictis”. Der eindringliche SchluBteil der Se-
quenz, vom Vers ,Lacrimosa” an, 1aBt den Chor auf der Grundla-
ge einer gleichbleibenden Orchesterbegleitung in nahezu unge-
brochener Homophonie deklamieren.

Im ersten Teil des Offertoriums ist die ausgepragte Text-Musik-
Beziehung nicht zu verkennen: Sie duBert sich in der marschihn-
lichen Deklamation am Satzanfang (,Domine Jesu Christe, Rex
gloriae") ebenso wie in den zitternden Streicherbegleitungen an
Stellen wie ,, de poenis inferni* und , ne cadant in obscurum®. Die
tiefen Lagen bei , et de profundo lacu” und ,,obscurum*, das nach-
druckliche Aufbegehren bei ,libera eas” und der merklich aufge-
hellte Klang (ohne Chor- und Streichbésse!) an der Textstelle , sed
signifer sanctus Michael” - all diese Mittel tragen zu einer Uber-
zeugenden musikalischen Umsetzung der textlichen Vorgaben bei.
TraditionsgemaB ist der Abschnitt ,, Quam olim Abrahae" als Fuge
angelegt worden. Cherubini hat eine Doppelfuge mit beibehalte-
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nem Kontrasubjekt geschrieben, in der er auBerdem mit Themen-
vergroBerung und -engfliihrung arbeitet und so sein hohes satz-
technisches Kénnen unter Beweis stellt. Nach liturgischer Vorschrift
ist das ,,Quam olim Abrahae" im AnschluB an den Versus , Hostias
et preces” zu wiederholen; in diesem formal wiederum sehr tiber-
schaubar aufgebauten Teil kommt vor allem den Motiven der Holz-
bldser eine gliedernde Funktion zu.

Das Sanctus besitzt einen feierlich-majestitischen Charakter und
bildet damit einen Gegensatz zu dem &uBerst verhaltenen , Pie
Jesu”, in dem erneut die Blaser (Klarinetten, Fagotte und Hérner)
fir ein besonderes klangliches Kolorit sorgen. Der dreifachen An-
rufung des Agnus Dei geht jeweils eine kurze Instrumental-
einleitung voran, die in dynamischer Steigerung und rhythmischer
Verdichtung auf den Choreinsatz hinfiihrt.8 In diesem Satz dient die
aus dem ersten Takt bekannte Instrumentalfigur auch dem lang-
sam ausklingenden SchluBteil als motivische Grundierung; dabei
folgen selbst die allerletzten Tonrepetitionen der Singstimmen dem
von Cherubini so geschatzten Kanonprinzip.

Satztechnische Souverdnitat, hohe Instrumentationskunst, eine
sicher beherrschte Formgestaltung und ein ausgewogenes Wort-
Ton-Verhéltnis zeichnen Cherubinis c-Moll-Requiem in beson-
derer Weise aus. Trotz seiner pathetischen Grundstimmung ver-
zichtet das Werk durchaus nicht auf dramatische Effekte. Auffal-
lend ist die Differenzierung der dynamischen Angaben, wobei
Sing- und Instrumentalstimmen nicht immer dieselben Lautstérke-
marken tragen: In der 1. Strophe der Sequenz etwa singt der Chor
piano, wéhrend die Streicher pianissimo spielen; im , Tuba mirum*
hingegen steht dem fortissimo des Orchesters ein forte des Chores
gegenlber. Die originalen Metronomangaben und die im Auto-
graph eingetragenen Auffiihrungsdauern indizieren relativ ziigige
Tempi; trotzdem diirfte sich in manchen Fillen eine ruhigere
Temponahme anbieten.?

Die fur die vorliegende Ausgabe benutzten Quellen befinden sich
in der Staatsbibliothek zu Berlin — PreuBischer Kulturbesitz, Musik-
abteilung, und in der Bibliotheque Nationale zu Paris. Beiden Bi-
bliotheken sei vielmals dafir gedankt, daB sie Mikrofilme dieser
Quellen zur Verfuigung gestellt und die Publikationserlaubnis erteilt
haben.

Geesthacht/Elbe, im August 1995 Wolfgang Hochstein

4 Cherubini schreibt an das Ende des Graduale die Anweisung: ,Suit le Trait
chanté par le chceur”. Diese Vorschrift ist in der von Rudolf Liick fiir die Edition
Peters besorgten Ausgabe des Requiems (Frankfurt a. M. 1964) véllig unzu-
treffend tibersetzt worden: ,, Man schlieBe sich der Gesangslinie des Chores an.*

> Vgl. etwa die Messe in A von César Franck (Stuttgart 1989, Carus-Verlag, CV
40.646): Auch hier sind Sanctus und Benedictus kurz und in einem Satz vertont;
als Elevationsmusik dient das beriihmte , Panis angelicus”. Cherubini verwendet
in seinen MeBvertonungen regelmaBig die Strophe ,, O salutaris hostia" aus dem
Fronleichnamshymnus Verbum supernum als Wandlungsmotette.

6 Eine ausflhrliche Beschreibung und Analyse aller Sitze dieser Komposition
findet sich in der Dissertation von Hans Ternes, Die Messen von Luigi Cherubini,
Bonn 1980, S. 215-239.

7 Cherubinis Textbehandlung ist vorbildlich und entspricht in ihrer guten
Verstdndlichkeit den kirchenmusikalischen Vorschriften; so hat er beispielsweise
die jeweils drei ,Kyrie”- und , Christe“-Anrufungen genau hérbar gemacht. Der
Orgelpunkt bei , perpetua” (Takte 86-91) setzt die Textaussage musikalisch um.

8 Das Wort ,sempiternam” ist in ,Pie Jesu” und Agnus Dei jeweils wieder mit
Orgelpunkten im ChorbaR verbunden.

° Die dem Herausgeber bekannten Einspielungen des Werkes dauern auch
deutlich langer als die vom Komponisten vorgegebenen 36,5 Minuten.



Foreword (abridged)

Luigi Cherubini was born in Florence on the 14th September 1760.
From 1778 until 1781 he studied with the noted contrapuntist
Guiseppe Sarti, a former pupil of Padre Martini and one of the last
masters of Neapolitan opera seria. In 1786 Cherubini settled in
Paris, where despite the upheavals following the French
Revolution he soon won a high reputation and international fame
as an opera composer: Lodoiska (1791), Médée (1797), and Les
deux journées (“The Water Carrier,” 1800) were among the most
successful productions of those years. During a stay in Vienna in
1805/6 he was received with respect and warmth by Haydn,
Beethoven, and other leading musicians. About that time,
however, his career suffered on account of both professional
difficulties and poor health resulting from a nervous complaint;
personal differences with Napoleon Bonaparte, who had become
the ruler of France following the collapse of the Directory in 1799,
were an additional burden. Not until after Napoleon's fall from
power in 1814/15 did Cherubini's life enter into a new, happier
phase. At the beginning of 1816 he was appointed “Surintendant
de la musique du roi" under Louis XVIII, and together with Le
Sueur he was also made responsible for the sacred music
performed in the royal chapel. During the years which followed
Cherubini composed a considerable amount of church music,
producing numerous masses, separate movements from the Mass,
and motets. The Requiem in C minor dates from 1816.

The first part of Cherubini's career had centred upon opera and the
second part on church music; his last years were devoted
principally to teaching. In 1822 he was appointed director of the
Paris Conservatoire, and he remained in that position until the year
of his death. The recipient of numerous honours, Luigi Cherubini
died in Paris on the 15th March 1842. He was buried in the Pére
Lachaise Cemetery.!

Cherubini's long lifetime extended from the period of the last
representatives of the era of Hasse, through the entire classical age
to about the end of the early romantic period. In France he
experienced Absolutism, the Revolution and the period of the
Terror, the Consulate and Empire, the Restoration, and the July
Revolution — a broad spectrum of political systems and historically
important events. He grew up under the influence of late
Neapolitan opera and was thoroughly trained in traditional
counterpoint, also receiving many vital impulses from the music of
Gluck, Haydn, and Mozart. Despite the forward-pointing elements
in his operas and in his instrumentation, Cherubini remained
throughout his lifetime committed to the artistic ideals of the 18th
century. His music is noble and marked by consummate technical
skill. Ludwig van Beethoven, who in many respects took
Cherubini's works as his model, regarded him as the greatest
among his contemporary composers. Today Cherubini is seen as a
“conservative revolutionary” or as the “prophet of romanticism,"2
but above all as the prototype of the “classicist."3

The Requiem in C minor was composed for a memorial service for
Louis XVI, who had been executed in 1793 as a victim of the
French Revolution. In his memory a Requiem Mass was celebrated
on the 21st January 1817, the anniversary of his death, in the
Church of St. Denis, and on that occasion this composition of
Cherubini was performed for the first time. The work is scored for
mixed-voice choir and full orchestra; Cherubini dispensed with
solo singers, and instead of virtuoso effects he strove to achieve
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inwardness of expression, closely based on the meaning of the
words. Concentrating entirely on essentials, he avoided all
superficial effects — this is true despite the terrifying tam-tam
stroke at the beginning of the Sequence, because that occurs
solely for the intensification of expression.

The first movement of the work is based on the liturgical texts
Introitus and Kyrie. There follows the brief Graduale, then the
plainsong Tractus “Absolve, Domine."4 The Sequence and
Offertorium are the most substantial movements of the work,
owing to the length of their texts, while the Sanctus is short. This
brevity corresponds to the custom in France at that time of setting
the Sanctus and Benedictus as a single movement, performed
before the Consecration (in other countries the practice was to
compose the Sanctus and Benedictus as separate pieces, perform-
ed before and after the Consecration). At the Elevation, or
immediately after it, it was customary in France for a Eucharistic
motet to be sung;5 in Cherubini's Requiem this position is occupied
by the “Pie Jesu,” whose words are taken from the final verse of
the Sequence. The last movement of the composition consists of
the Agnus Dei and the Communio “Lux aeterna.”

The dark-hued instrumentation, with no oboes, clarinets,
trumpets, and violins, and with the timpani muffled, gives the
opening movement its particular sonority, and lends it that air of
solemnity which overshadows the entire work. The initial motive
played unisono by the bassoons and celli, with its derivatives,
serves to hold together the various elements of this movement.6
The notably beautiful choral writing makes balanced use of
homophonic and imitative sections.”

In the Graduale, too, Cherubini makes use of imitative part
writing. This movement is even more sparingly scored than the
Introitus, so that the alarming brass outburst and the tam-tam
stroke at the beginning of the “Dies irae" — heralds of the Last
Judgement — are all the more impressive in effect. The composer
gave a clear formal shape to the Sequence, with its lengthy text,

N

For a biography and an assessment of the composer see the standard
monograph by Richard Hohenemser, Luigi Cherubini. Sein Leben und seine
Werke (Leipzig, 1913 [reprint Wiesbaden, 1969]), and Ludwig Schemann,
Cherubini (Stuttgart, 1925) as well as the relevant articles by Roger Cotte in Die
Musik in Geschichte und Gegenwart, vol. 2 (Kassel, 1952), and by Basil Deane
in The New Grove Dictionary of Music and Musicians, vol. 4 (London, 1980).
The “Cherubini” Atrticle in the new edition of Die Musik in Geschichte und
Gegenwart was written by the editor.

See Basil Deane, Cherubini (London,1965), esp. p. 49.

See Stefan Kunze, “Cherubini und der musikalische Klassizismus,” Analecta
Musicologica, vol. 14 (1974), p. 301-323.

At the end of the Graduale Cherubini writes the instruction: “Suit le Trait chanté
par le cheeur.” In the Peters edition of this Requiem (Frankfurt a. M., 1964) this
instruction has been rather inadequately translated as: “Man schlieRe sich der
Gesangslinie des Chores an” [Follow the vocal line of the choir].

See, for instance, César Franck's Mass in A (Carus-Verlag Stuttgart, 1989, CV
40.646): Here the Sanctus and Benedictus are also short and they are set in one
movement. The famous “Panis angelicus” serves as the music for the Elevation.
Cherubini regularly employed the verse “O salutaris hostia” from the Corpus
Christi hymn Verbum supernum as a motet for the Consecration.

A detailed description and analysis of all the movements of this composition
may be found in the dissertation by Hans Ternes, Die Messen von Luigi
Cherubini (Bonn, 1980), p. 215-239.

Cherubini's treatment of the text is exemplary and it corresponds, in its
intelligibility, to the rules of church music. For example, he makes clearly audible
the threefold invocation of the “Kyrie"” and “Christe.” The pedal point at the
word “perpetua” (bars 86-91) is a musical rendering of the text.
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by means of musical relationships. The first two verses with their
canonic writing for the female and male voices, and airy string
accompaniment, are balanced by the verses “Liber scriptus,”
“Judex ergo,” and “Quid sum miser,” and similarly the following
verses “Tuba mirum” and “Rex tremendae” are both marked by
brass outbursts and powerful tutti writing. A new section of the
movement begins at the words “Salva me,” to whose music
Cherubini later returned at “Voca me." Several intermediate verses
are sung unisono, quasi recitative, with an increase of intensity
towards the dynamic-expressive climax of the verse “Confutatis
maledictis.” The impressive concluding section of the Sequence,
from the verse “Lacrimosa” onwards, opens with the choir
declaiming the words in almost unbroken homophony above
unchanging orchestral accompaniment.

In the first part of the Offertorium the close association between
words and music is very evident. It is seen in the marchlike
declamation at the beginning of the movement (“Domine Jesu
Christe, Rex gloriae"), and in the trembling string accompaniment
at such points as “de poenis inferni” and “ne cadant in ob-
scurum.” The symbolic depths to which the music descends at “et
de profundo lacu” and “ne cadant in obscurum,” the impassioned
plea “libera eas,” and the radiant tone colour (without choral or
string basses!) at the words “sed signifer sanctus Michael” - all
these elements contribute to a compelling musical setting of the
verbal imagery of the Requiem Mass. In accordance with tradition
the passage “Quam olim Abrahae” is written as a fugue.
Cherubini has written a double fugue with the counter-subject
retained, in which he also makes use of augmentation and dim-
inution of themes, thus demonstrating his great technical ability. In
accordance with liturgical practice the “Quam olim Abrahae"” is
repeated after the verse “Hostias et preces”; in this section, whose
formal construction is clearly evident, the woodwind motives are
of particular structural importance.
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The Sanctus is nobly majestic in character, thus providing contrast
to the extremely gentle “Pie Jesu,” in which the winds (clarinets,
bassoons, and horns) create a specific tone colouring. The
threefold invocation of the Agnus Dei is preceded each time by a
brief instrumental introduction, which gathers dynamic and
rhythmic strength for the entry of the choir.8 In this movement the
instrumental figure heard in the first bar also provides the motivic
foundation for the final section which dies away slowly; even the
very last repeated notes of the choir bear witness to the canonic
principle so dear to Cherubini.

Sovereign command of the techniques of composition, skill in
instrumentation, a sure mastery of form, and a finely judged
relationship between words and music - all these qualities
distinguish this work of Cherubini. When the Requiem in C minor
was performed in 1834 at the funeral of Frangois Adrien Boieldieu,
the Archbishop of Paris expressed doubts about the use of
women's voices. In order to avoid any criticism in this respect
Cherubini then composed the Requiem in D minor for male voices
and orchestra (1836), and asked for that work to be performed at
his own funeral. Both of these settings of the Mass for the dead
occupy an important place among works in this category.

The sources for the present edition are located in the Staatsbiblio-
thek zu Berlin — PreuBischer Kulturbesitz, music department, and in
the Bibliotheque National in Paris. My sincere thanks to both insti-
tutions for placing the microfilms of the sources at my disposal and
for granting permission for this edition to be published.

Geesthacht/Elbe, August 1995
Translation: John Coombs

Wolfgang Hochstein

8 The word “sempiternam” in “Pie Jesu" and in the Agnus Dei is again combined
with a pedal point in the choral basses.
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Avant-propos (abrégé)

Luigi Cherubini est né le 14 septembre 1760 a Florence. De 1778
a 1781 il suivit I'enseignement du célébre contrapuntiste
Giuseppe Sarti, lui-méme issu de I'école de Padre Martini et qui
passait pour I'ultime représentant de I'opéra seria napolitain. En
1786, Cherubini s'installa a Paris ou, en dépit des troubles
politiques, il se batit une réputation internationale en tant que
compositeur d'opéra: Lodoiska (1791), Médée (1797) et Les
deux journées (1800) comptent parmi les réussites les plus
brillantes de ces années. Durant son séjour a Vienne en 1805/06,
le compositeur regut I'estime et I'amitié de Haydn, de Beethoven
et d'autres grands artistes. Des soucis professionnels et une santé
fragilisée par une maladie nerveuse pesérent a cette époque sur
sa carriere; a cela s'ajoutérent des différents personnels avec
Napoléon Bonaparte qui, en 1799, apreés la chute du Directoire,
avait pris le pouvoir en France. Ce n'est qu'aprés le changement
de pouvoir en 1814/15, que la vie de Cherubini reprit un cours
plus heureux. Au début de I'année 1816, il fut nommé « Sur-
intendant de la musique du Roi » par Louis XVIII et partageait
avec Le Sueur la responsabilité de la musique d'église de la
chapelle royale. Au cours des années qui suivirent, Cherubini
déploya une intense activité dans le domaine de la musique
d'église. Il composa de nombreuses messes, des mouvements de
messe et des motets, dont précisément le Requiem en Ut mineur
de 1816.

Aprés avoir porté ses efforts tout d'abord sur I'opéra puis sur la
musique d'église, Cherubini consacra les derniéres années de sa
vie a I'enseignement. En 1822, il fut nommé au poste de directeur
du Conservatoire de Paris, poste qu'il occupa jusqu'a la fin de sa
vie. Ses multiples services lui valurent de nombreuses décorations.
Cherubini mourut le 15 mars 1842 a Paris et fut inhumé au
cimetiére du Pére Lachaise.!

Au cours de sa longue existence, Cherubini connut des derniers
représentants de I'époque de Hasse, mais également ceux du pré-
romantisme, enfin les maitres de |'époque dite classique. Avec
I'Absolutisme, la Révolution et la Terreur, le Consulat et I'Empire,
la Restauration et la Révolution de Juillet, il connut en France un
large éventail de systemes politiques et vécut les événements
majeurs de |'histoire de France. Influencé par les derniers feux de
I'opéra napolitain et formé a |'école du contrepoint traditionnel, il
fut profondément influencé par la musique de Gluck, de Haydn et
de Mozart. Méme si Cherubini afficha déja une conception plus
évoluée de l'opéra et s'il avait recours a des effets d'instru-
mentation qui connaitront une grande fortune, il demeura
néanmoins attaché tout au long de sa vie aux idéaux artistiques
du XVllle siécle. Armée d'une technique de composition
distinguée, sa musique est souveraine. Ludwig van Beethoven,
auquel les ceuvres de Cherubini ont servi de modéle a bien des
égards, le considérait comme le plus grand compositeur de son
temps. Aujourd’hui, Cherubini passe pour un « révolutionnaire
conservateur » ou pour un « prophéte du romantisme ».2 Mais il
est avant tout le prototype de I'artiste « classique ».3

Le Requiem en Ut mineur a été composé pour une
commémoration religieuse de Louis XVI, en mémoire de la mort
du souverain, guillotiné en 1793. La composition de Cherubini fut
ainsi exécutée la premiére fois lors d'un office religieux célébré
dans I'église de St. Denis, le 21 janvier 1817, jour anniversaire de
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la mort de Louis XVI. L'ceuvre est destinée a un chceur mixte avec
grand orchestre. Cherubini a renoncé a faire appel a des voix
solistes, préférant ainsi substituer a la virtuosité des voix
concertantes une forte intériorisation puisée dans le texte. En se
concentrant pleinement sur I'essentiel, le compositeur sut éviter
toute extériorisation gratuite; cette constatation inclut également
le coup de tamtam au début de la séquence, qui aussi terrifiant
soit-il, demeure toutefois au service de l'intensification de
I'expression.

Le premier mouvement comprend les textes liturgiques de I'introit
et du Kyrie. Le bref graduel qui suit, doit étre suivi lui-méme du
tractus « Absolve, Domine », lequel doit étre exécuté en plain-
chant.# En raison de la longueur de leur texte, la séquence et
I'offertoire constituent les mouvements les plus longs. Le Sanctus,
en revanche, est relativement court. Cette brieveté correspond a
I'usage francais consistant a exécuter le Sanctus et le Benedictus
d'une seule traite avant I'eucharistie (dans d'autres pays, en
revanche, il était d'usage de faire du Sanctus et du Benedictus
deux mouvements distincts séparées par I'eucharistie). Pendant
ou apres |'élévation la coutume en France était alors de chanter
un motet eucharistique ;> Cherubini introduit a cet endroit le « Pie
Jesu » dont le texte est emprunté au verset final de la séquence.
L'Agnus Dei et la communion « Lux aeterna » forment le dernier
mouvement de la composition.

L'instrumentation sombre marquée par I'absence de hautbois, de
clarinettes, de trompettes et de violons et I'utilisation de timbales
avec sourdine donne a l'introduction orchestrale son timbre
spécifique et ce ton grave et sérieux qui domine I'ensemble de
I'ceuvre. Le motif exposé au début a I'unisson par les bassons et
les violoncelles ainsi que ses développements servent a
I'agencement formel du mouvement et permettent d'isoler les
diverses sections qui le composent.6 Les parties chorales avec leur
beauté exceptionelle consistent en une alternance entre des
parties homophoniques et des sections traitées en imitation.”

Sur I'homme et son ceuvre on consultera les ouvrages fondamentaux de Richard
Hohenemser, Luigi Cherubini. Sein Leben und seine Werke, Leipzig, 1913
(reprint Wiesbaden, 1969), et de Ludwig Schemann, Cherubini, Stuttgart, 1925,
ainsi que les articles de Roger Cotte dans Die Musik in Geschichte und
Gegenwart, vol. 2, Kassel, 1952, et de Basil Deane dans The New Grove
Dictionary of Music and Musicians, vol. 4, London, 1980. L'article « Cherubini »
a paraitre dans la nouvelle édition de Die Musik in Geschichte und Gegenwart
a été rédigé par l'auteur de la présente édition.

Cf. Basil Deane, Cherubini, London, 1965, en particulier p. 49.

Cf. Stefan Kunze, « Cherubini und der musikalische Klassizismus », dans :
Analecta Musicologica, 14 (1974), p. 301-323. .
Cherubini note a la fin du Graduel : « Suit le Trait chanté par le cheeur ». Dans
I'édition Peters du Requiem préparée par Rudolf Lick (Francfort sur le Main,
1964) cette mention a fait I'objet d'une traduction tout a fait erronée : « Man
schlieBe sich der Gesangslinie des Chores an » (« On suivra la ligne de chant du
cheeur »).

Cf. p. ex. la Messe en La de César Franck (Stuttgart, 1989, Carus-Verlag, CV
40.646) : dans cette ceuvre, le Sanctus et le Benedictus ont également été mis
en musique brievement et ne constituent qu'un seul mouvement ; le célébre
« Panis angelicus » est chanté au moment de I'élévation. Cherubini utilise
régulierement dans ses messes la strophe « O salutaris hostia » empruntée a
I'hymne de la Féte-Dieu Verbum supernum comme motet d'élévation.

On trouvera dans la thése de Hans Ternes, Die Messen von Luigi Cherubini,
Bonn, 1980, p. 215-239, une description et une analyse exhaustive de
I'ensemble des mouvements de la composition.

Le traitement du texte par Cherubini est remarquable et sa bonne intelligibilité
répond pleinement aux prescriptions en matiére de musique d'église ; ainsi, par
exemple, les trois « Kyrie » et les trois « Christe » sont parfaitement audibles. Le
point d'orgue sur « perpetuus » (mes. 86/91) est un trait de figuralisme musical.
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Cherubini a également recours a I'écriture en imitation dans le
graduel. Linstrumentation de ce mouvement est encore plus
économe de moyens que celle de l'introit; les retentissantes
sonneries des cuivres et le coup de tamtam au début du « Dies
irae » — annonce du Jugement dernier — prennent ainsi un relief
d'autant plus saisissant. Le compositeur a soumis le long texte de
la séquence a une articulation claire soulignée par des
parallélismes musicaux. Ainsi I'écriture en canon qui, dans les
deux premieres strophes, associe les voix des hommes a celles de
femmes sur un accompagnement scintillant des cordes réapparait
aux versets « Liber scriptus », « Judex ergo » et « Quid sum
miser »; de méme, plus loin, le relief que procurent les cuivres et
les puissants tutti caractérise les strophes « Tuba mirum » et « Rex
tremendae ». Le « Salva me » marque le début d'une nouvelle
section de ce mouvement; Cherubini reprendra ce dispositif plus
loin, au moment du « Voca me ». Entre les deux, s'étendent
plusieurs strophes en récitation a I'unisson des parties vocales
avec une évolution vers le point culminant dynamico-expressif de
la strophe « Confutatis maledictis ». Dans la section finale de la
séquence — & partir du « Lacrimosa » —, la déclamation du chceur
se profile sur le fond d'un accompagnement orchestral immuable
et selon une homophonie presque ininterrompue.

Dans la premiére partie de I'offertoire, la relation du texte et de la
musique est particulierement sensible: elle se traduit, au début du
mouvement, par une déclamation semblable & une marche (« Do-
mine Jesu Christe, Rex gloriae ») et, plus loin, par les tremble-
ments des cordes sur des expressions comme « de poenis inferni »
et « ne cadant in obscurum ». Les tessitures graves pour « et de
profundo lacu » et « obscurum », l'insistance de I'aspiration au
« libera eas » et I'éclaircissement particulierement sensible du
timbre (absence des basses du cheeur et des cordes) sur « sed
signifer sanctus Michael » — tous ces moyens contribuent & une
mise en musique pleine de conviction. Conformément a la
tradition, la section « Quam olim Abrahae » est traitée en forme
de fugue. Cherubini a composé une double fugue avec réponse
obligée ou il fait appel en outre a la technique de I'augmentation
du théme et de la strette, témoignant ainsi de I'étendue de son
savoir-faire. Selon les prescriptions de la liturgie, le « Quam olim
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Abrahae » doit étre répété apreés le verset « Hostias et preces »;
les motifs des bois contribuent singulierement & la clarté de
I'agencement formel de cette derniére partie dont ils soulignent la
structure.

Le Sanctus revét un caractére solennel et majestueux et contraste
ainsi avec |'extréme retenue du « Pie Jesu ». Les vents (clarinettes,
bassons et cors) conférent a nouveau a ce mouvement un coloris
sonore particulier. Chacune des trois invocations de I'Agnus Dei
est précédée d'une bréve introduction instrumentale qui anticipe
I'entrée du cheeur par une intensification dynamique et une
densification rythmique.® Le motif qui structure la partie finale de
ce mouvement, est issu de la figure instrumentale exposée dans
la premiére mesure; dans ce méme passage, les ultimes
répétitions de sons de la partie vocale obéissent au principe de
I'écriture en canon tant cultivé par Cherubini.

La souveraineté de ['écriture, la puissance de l'art de
I'instrumentation, I'assurance dans le contréle de I'organisation de
la forme, enfin I'équilibre dans les relations entre le texte et la
musique caractérisent tout particulierement la composition de
Cherubini. Lorsque le Requiem en Ut mineur fut exécuté en 1834
a la mémoire d'Adrien Boieldieu, I'archevéque de Paris manifesta
quelques réticences quant a la participation de voix de femmes.
Pour prévenir de telles réserves, Cherubini composa par la suite le
Requiem pour voix d'hommes et orchestre en ré mineur (1836)
qu'il destina a ses propres funérailles. L'une et I'autre de ces mises
en musique de la Messe des Morts tiennent une place
exceptionnelle dans I'histoire de ce genre musical.

Les sources qui ont servi a la présente édition sont conservées a la
Staatsbibliothek zu Berlin — PreuBischer Kulturbesitz, Musik-
abteilung et a la Bibliothéque Nationale de France & Paris. Nous
remercions ces Bibliothéques d'avoir mis a notre disposition des
microfilms de ces sources et d'en avoir autorisé la publication.

Geesthacht/Elbe, aolt 1995
Traduction: Christian Meyer

Wolfgang Hochstein

8 Dans le « Pie Jesu » et dans I'Agnus Dei, le mot « sempiternam » se trouve a
chaque fois associé a un point d'orgue a la basse du cheeur.



. 1: Titelblatt der autographen Partitur aus dem Besitz der Staatsbibliothek zu Berlin - PreuBischer Ki
«D-B), Signatur Mus. ms. autogr. Cherubini 184. Der Komponist hat die Partituren seiner fir die Pariser

Kirchenkompositionen durchnumeriert;

die vorliegende Partitur ist als Nr. 11 gezéhit.
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dturseite aus der autographen Partitur mit dem Beginn des Introitus (Takte 1-15). Klartextang
ichnungen sind franzosisch. Die ausgehaltenen doppelten Hornténe tragen nur einen B

zen stehen in den Systemen von Fagott Il und Violoncello Il. Beide Frauenstimmen sind im Sopranscl
-<ren Singstimmen sind mit Textunterlegung versehen. Unten auf der Seite wurden die Pauken nachge

‘bb.

4
A\S)
&

Y‘\\}

.1 der Hinweis auf die Posaunenstimmen am SchluB der Partitur. Der urspriingliche Ad-libitum-Vermei

Posaunen wurde spéter wieder gestrichen.
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%QO ). 3: Seite 38 der autographen Partitur mit den Takten 302-309 aus der Sequenz. Die im Kritischen E
Y\\> .unsichtlich der Schreibweise der dynamischen Bezeichnungen fiir Oboen und Singstimmen wird hier
Pauken (,, Timballes couvertes"), die nach langerer Pause in Takt 308 wieder einsetzen, hat Cherubini am
von Hand ergénzt.
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.te 47 der autographen Partitur mit den Takten 59-68 (1. Hélfte) aus dem Offertorium. In diesem Au:

.m der Bogensetzung besonders deutlich (vgl. dazu die Ausfiihrungen im Kritischen Bericht).
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