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INTRODUCTION

Shortly before Wolfgang Amadeus Mozart married Con-
stanze Weber on 4 August 1782 he vowed that, in
thanksgiving, he would write a large-scale setting of the
mass. Five months later he reported to his father, Leopold,
that it was already half finished:

It is quite true about my moral obligation; and I did not let that
expression flow from my pen unintentionally. I truly made this
promise to myself, and I truly hope to keep it. When I made it my
wife was still single—but since I had firmly resolved to marry her
soon after her convalescence, it was easy for me to make the prom-
ise. As you know, however, circumstances have frustrated our
planned journey [to Salzburg]; but the score of half a mass, which
is lying here in the best expectations, is the proof that I really made
the promise. (4 January 1783)

It seems, therefore, that Mozart already had it in mind to
perform the work in Salzburg, during the visit that he had
planned to make with Constanze to his father and sister.
The visit had to be postponed until after the birth of the
Mozarts’ first child, Raimund Leopold, on 17 June 1783,
and the couple finally arrived in Salzburg on 29 July. No
doubt Mozart continued to work on K427 during his stay
there (according to Tyson, the autograph particelle for wind
and drums in certain movements are written on Salzburg,
not Viennese, manuscript paper). Mozart’s sister Nannerl
recorded in her diary for Thursday 23 October that she had
been ‘to the church hall for the rehearsal of my brother’s
Mass, in which my sister-in-law is singing the solos’. On the
following Sunday, 26 October 1783, she wrote: ‘to Mass at
St Peter’s, where my brother’s Mass was performed. All the
court musicians were there.’

By that time, however, Mozart had completed only the
Kyrie, Gloria, Sanctus, ‘Osanna’, and Benedictus (though he
had also drafted two movements for the Credo, but had not
fully orchestrated them). That only these completed move
ments were performed, and that Mozart did not, as '
sometimes been suggested, substitute parts of earlier m
for the missing sections, is confirmed by the four orig
parts that still survive, for three trombones -
Whether the Credo and Agnus Dei were si-
perhaps a plainsong setting was used, is no
determine; though oddly enough there seems .
tradition at St Peter’s of omitting the . edo frr

on 26 October each year, at least if e
139°
e

day (see Holl and Kéhler). Nar

stanze sang the soprano solo p. t E)é .
pieces of evidence: &

(i) bars 1-69 of the © Q" paper
otherwise used in V: Q- of 1782
(Tyson); thus this =~ &> .uaer parts of
K427 tohavel (\ aggests that the
intended solc ~ \QS .0 Mozart;

(ii) bars 34 Q% N O& _mble the second of
the ‘So'’ ) Q} . have been written in
Aug’ 1 Q7. for Constanze (though
T Q — & «d of these pieces probably
A

QJQO weself).

w2 © s atthe first performance of K427
Q7 icesco Ceccarelli or Michelangelo

a,a Y Y sor Giuseppe Tomaselli, all of whom are

one \OQ; merl’s diary as being frequent visitors to

QO .usehold at this time, and Franz Jakob Frey-

S S°° 51-1841), who was organist at St Peter’s,
Salz ?‘ , trom 1778 to 1784, was later a friend and col-

leaguc of Mozart’s in Vienna, ‘and may even have played a
small part in the completion of the Requiem (see Nowak).

Otherwise, we have only Nannerl’s statement that ‘all the
court musicians’ supplemented the apparently rather
meagre resources of St Peter’s, whose choir then numbered
only about ten (Holl and Kéhler).

Mozart seems not to have repeated the C minor Mass, and
therefore never resumed work on it. In March 1785, how-
ever, he arranged the Kyrie and Gloria, with some addi-
tional material, as the Italian oratorio Davidde penitente
K469, to new words possibly by Lorenzo da Ponte. In this
form the work was performed at the Burgtheater, Vienna,
on 13 and 15 March 1785.

The sources

1. The autograph score

(Deutsche Staatsbibliothek, Berlin; facsimile
and K.-H. Kohler, Kassel: Barenreiter, 19¢
contain the complete score from the ¥
Sancto Spiritu’ inclusive, on 12-stave
celled one-bar draft for the start of t
and 18 (a single bifolium conta¥
38 of the ‘Laudamus te’) are

‘ Holl

draft (Veste Coburg, same Q,{\ (18
reprinted in Holl and ¥ ¢ inner
parts, this draft is ide e O xcept in
bars 130-38, whe e it (¥ part. The

® _cum’ and ‘Et
Q" atograph (again
66\5(’ particelle, all on
& as in the Gloria, for
& ilis’, for bassoons again
N Lancto Spiritu’, and for all
&7 _as and ‘Osanna’. The main
\6 Jsanna’ is missing, but, as Rob-
> . the preface to his edition (see
O— dozart needed a particella for all wind
* .atter two movements shows of itself that
Q ike that of the ‘Qui tollis’, must have used
.. _. the vocal parts. The Benedlctus too, is lost.
.\0{\ g sections of the autograph were already lost at
" of André’s first published edition of 1840 (see Holl
>
Y «ohler, and the description of the André edition

incomplete scor
incarnatus es*’
on 12-stav
Salzburg
wood-

@ .ow); indeed, Mozart himself probably detached them in

1785, when arranging the Kyrie and Gloria as Davidde
penitente. Thus it is, perhaps, a rather fortunate coincidence
that even the wind particella for the Sanctus and ‘Osanna’
has survived.

When Mozart made the Davidde penitente arrangement
he did not write out the score again, but simply indicated
where the new arias were to go, by writing ‘NB Hier kann
vor diesen chor eine Tenor Arie kommen’ just before the
‘Qui tollis’, and ‘NB Nach diesem Chor kann eine Bravour
Arie fiir Sopran kommen. — fiir die erste Singerin’
immediately after the same chorus. At the same time,
apparently, he also wrote ‘NB dieses Solo singt die Erste
Sadngerin’ at bar 34 of the Kyrie, and ‘NB dieses singt die 2:
Sdngerin’ on the first page of the ‘Laudamus te’. It follows,
therefore, that the modern tradition of sharing the soprano
solo numbers between the two soprano soloists dates from
the 1785 arrangement, and not from the original 1783 per-
formance, when Mozart surely intended Constanze to take
the star role. Perhaps he thought of the music as being, at
least in part, a wedding present to her, as well as the fulfil-
ment of his own vow? That the incomplete ‘Et incarnatus
est” was written with Constanze in mind is also suggested by
its close resemblance to ‘Se il padre perdei’ in Idomeneo,



which Constanze told Mary Novello was Mozart’s favour-  in the preface to his edition that he had rediscovered the
ite amongst the pieces he liked to hear her sing to his own Fischer score ‘in a monastery in Bavaria’, and appears to
accompaniment (Medici and Hughes, p. 94). have thought it dated from Mozart’s lifetime. Moreover
In addition to the autograph and the abandoned draft for there are several features of the score that suggest that
part of the ‘Laudamus te’, three preliminary sketches for the ~ Fischer originally made at least part of it as a study score for
‘Cum Sancto Spiritu’ still exist, and also two short sketches himself, with no performance or publication in view:
for a ‘Dona nobis pacem’ (see Holl and Kéhler for details).
The Solfeggio K393 No. 2 contains Mozart’s own written-
out ornaments for the fermate in bars 49, 50, and 54 of the
Kyrie.

(i) The ‘Cum Sancto Spiritu’ fugue was obviously written
out at a different time from (and therefore presumably
before) the introductory ‘Jesu Christe’ and the rest of the
Kyrie and Gloria. It is much more neatly set out than the rest
2. The original parts of the score, and is (separately) headed ‘Cum Sancto Fuga.
(Staats- und Stadtbibliothek, Augsburg) Four parts survive, M(l)zart - The MAanuscript 1s on 16- and 17-stave paper, but
labelled “Trombone 1™ “Trombone 2. ‘Trombone 3. ™Y 11 staves are used: the bagsqons, drums, and viola are

> H > omitted throughout. These omissions, therefore, cannot be
explained as being due to a lack of space on the paper, but
could make sense if Fischer simply wanted to put the essen-
tial outlines of the fugue into score for his own private use.

(is) Similarly, the ‘Osanna’ fugue is neatly writte 4-
and 15-stave paper; the first page is blank exce
tatur / segue Ossanna [sic] / V:S:’, presumal’
when the Sanctus was copied. Moreover, *’
of the ‘Osanna’ are also scored (and subs
on the back of the last page of the *
which implies that Fischer origin~
these two fugues into score, Lit
the ‘Osanna’ uses only 11 sta-
viola omitted although t+
them; the voices occup~
on each stave, there F
are missing.

and ‘Organo’. According to Holl and Kéhler, the organ part
was copied by Joseph Richard Estlinger, and the trombones
by Felix Hofstitter, both Salzburg court copyists; the organ
part has a few corrections apparently made by Mozart him-
self. All four parts contain only the completed movements,
that is, they omit the ‘Credo in unum Deum’ and ‘Et incar-
natus est’. For the Sanctus, ‘Osanna’, and Benedictus, how-
ever, the Augsburg organ partis the earliest surviving source
for the figured bass. All four parts are written out trans-
posed down a tone, so that the Kyrie appears to be in B flat
minor instead of C minor. Various possible explanations
have been offered, for example that Constanze had difficul-
ties with the high notes and Mozart had to transpose the
whole work down a tone for her; but it is not easy to accept
that Mozart became aware of these difficulties only at the
last moment, and in any case the Solfeggio K393 No. 2 is
written a tone higher than the corresponding part of the
Kyrie of K427. A much more likely explanation is, surely, Presumablv
that (as so often happened at the time) the organ of St work into sc.
Peter’s, Salzburg, was pitched a tone higher than normal the copy’
orchestral pitch, that the local trombones were traditionally  carele’
used to playing at the same high pitch, and that they there-  for
fore needed transposed parts. rlace.

It is likely that Mozart left the complete set of performing
material behind with his father when he set out to return t
Vienna on the day after the first performance of K427, tha
Leopold bequeathed the set to his daughter Nanner'
death, and that she subsequently gave it to the Ar
monastery of the Holy Cross, Augsburg, where

I
hay
with (% .epart
b. _our parts

&

b\) at the rest of the
parts are omitted,
BN b Q7 .dthereare numerous
Cow @ 1 the autograph shows,
e S «equently omitted or mis-
@ ne in mind when editing the
Y .a often misaligned parts by one
,O‘ .rected his mistakes. On the other
crepancies between Fischer’s score and
QQ . conceivably record Mozart’s revisions
_crforming material; in all such places the
~O" zart’s autograph score has been printed here,

ar

until it was deposited on loan to the Staats- unc. b. " iant in Fischer’s score is noted in the Critical

liothek in recent years (Holl and Kohler® It is no R .ary.

when all but the remaining four parts ~arr < e “Qui tollis’ Fischer was obliged, presumably now
. X, - ceasons of space, to compress the eight vocal parts onto

3. The Fischer score é our staves. These are labelled ‘Canto’, ‘Alto’, “Ten:’, and

(Osterreichische Nationalbib”
owned by Johann Anton Ar
for his edition of 1840) ™
pleted movements incl.

& ‘Basso’ at the start, and in bar 3 ‘Coro Imo.” is specified. In
QJ((\ ce bar 6 (bar 5 in the soprano part) Fischer wrote ‘Coro I1.’,
om- and for a bar or two attempted to copy all eight parts, com-
QQ' «, and plete with rests, the two parts on each stave being distin-
Benedictus, was cor’ \¢ .r (1763— guished by up- and down-stems. But such stems are not con-
1840), choirmasr Q7 7, Augsburg.  sistently associated with the same parts, and after a few bars
It is the sole s - k\qo rus and upper Fischer gave up the attempt to make a clear distinction: for
strings in the ! @ a ud for the entire example in bars 15 and 16 the two soprano parts are just
\Oé . The many mistakes written successively, with nothing to show that this is not
" . Fischer made his score  simply one continuous part. There are many serious mis-
o Qg; core; and it is very tempt-  takes, and very many omissions of a bar or two from one
QOQJ c these parts were those used ~ part or another. Indeed, it is clear from the spacing of the
WY nance, the set still being com-  notes that Fischer did not work by systematically copying
Q7 other hand there appear to be no  each vocal part, one after another, but laid out the score
0\\) > in Fischer’s organ and trombone from bar to bar by copying whichever part perhaps seemed
“hic” &7 .s that he worked from parts for those to have the most notes, and then squeezing in the others as
c&’)b' ) were written at the correct pitch. They best he could — though sometimes he forgot to do so.
N

Benedict-
in alig-
fron

1

may ave been additional to the surviving trans- It follows that Fischer’s score of the Sanctus and
posed , . ‘Osanna’, which is the sole source for the vocal parts there,

Holl aud Kéhler conjecture that Fischer may have made must be treated with great caution, and, in particular, when
his score expressly at André’s request, although Andréstates he wrote what appears to be one continuous part on one

vi



stave it may well be an amalgamation of two original parts, as the substitution of top @’ for Mozart’s (and André’s) f#’
or alternatively represent one part with the other partomit-  for the bassoons on the second note of bar 64 of the
ted — in which case he has the disconcerting habit of some-  ‘Quoniam’.

times switching from one part to the other without warning. ) L . .

Fischer’s score of the Sanctus starts with four vocal staves, 2. Alois Schmitt’s edition (Breitkopf & Hartel, 1901)

with one part on each, labelled respectively ‘Canto’, ‘Alt.’,  Apparently the first person to make a ‘completion’ of the C
‘Ten:’, and ‘Bas.’, but after five bars (a page-turn) uses five minor Mass was Joseph Dreschler of Vienna, whose version
staves, now labelled ‘Canto Imo: Choro 1., ‘Choro II.’, was performed in St Stephen’s Cathedral on 15 November
‘Alto’, ‘Ten.’, and ‘Bass.” respectively. This arrangement 1847, but is now unfortunately lost (Holl and Kohler). In
continues until after bar 12 (the next page-turn), when the 1901, however, Alois Schmitt, with the assistance of Ernst
score reverts to four staves again, though in bar 13 the two  Lewicki, made a new completion, which was performed in
soprano parts are distinguished by up- and down-stems and  Dresden on 3 April of that year, and subsequently published
the full rests in each part (there are also up- and down-stems by Breitkopf and Hirtel. It was in Schmitt’s edition that the
in the tenor in this bar). In several places two separate parts  work first became well known and widely performed, and it
are written on one stave as if they were one continuous part;  remained the standard performing version of K427 for over
for example, this happens in the tenor in bar 13, precededin ~ half a century.

bar 12 by what is cleatly tenor II, but followed in bar 14 by Although Schmitt mentioned the existence of at least the
the tenor I part. Obviously, then, Fischer possessed all eight  autograph particella for the Sanctus and ‘Osanna’, it is
vocal parts for the Sanctus, but was rather more careless pretty clear that he based his version on the Ges~ ~gabe,
than in the ‘Qui tollis’ about distinguishing between diffe-  rather than the autograph itself or even the A for
rent parts, or even remembering to copy them at all. example in bar 64 of the ‘Quoniam’ he ¢
tausgabe a' for the bassoons, instead
There is no sign that'he knew of the
Fischer score. All figuring is omit*

André’s and subsequent editions

1. J. A. André’s edition (1840) out organ continuo part. Thete

(Copy in British Library, London; shelf-mark: Hirsch. example bars 45-51 of the * & -

IV.864) The title-page reads: clarinets are added in the ” o ste’,
and ‘Cum Sancto Spi*’ >’ 1n the

‘Missa / aus C moll / von / W. A. MOZART. / Partitur.  gyrie). The ‘Credo -
/ Nach der / hinterlassenen Original=Handschrift yric). The ‘Credo
herausgegeben / und / mit einem VORBERICHT begleitet / 47, nc and tre
von/A. André. the ‘Et inca~

The plate number is 6318, and André’s preface is dated May ~ several cr
1840. André states there that his edition is based on the put to~
autograph and a copy ‘in a Bavarian monastery’ (i.e. the
Fischer score). His print follows these two sources very t*
closely, even to the extent of reproducing exactly all the &
changes of clef, and copying the many abbreviations, esp-
cially the omission of parts from time to time with exp)
tory notes such as ‘unisoni’ or ‘col Violino 1™ (in w
cases André nearly always used the same-wordi
original). Again, where Mozart left parts F
‘Credo in unum Deum’ and ‘Et incarnatus

the same, and in particular there are two
throughout the latter movement. In the San.
printed five vocal parts throughout
doubled where Fischer used ¢
‘Osanna’ André followed Fisc’
clear from André’s print tha**
no more complete in 184"
Bavarian monastery
André did not use (

Cis e (_;bS aestrated,
b. ~C trumpets,
Q> . string parts in
CUr A\ Lo again there are
" 1783 Mozart had
A ‘OQ' .ng by re-using earlier
.ae Credo by adding ma-
322, K323, K337, and
.own to be by Ernst Eberlin). In
,& Schmitt once again added flutes
O_\) apparently the first person to realize
+  ats were written for 8-part choir, not
N all previous scores. Schmitt therefore re-
(" missing vocal parts, basing them on contra-
Q  preserved in the orchestra. Finally, he repeated
,59 g Kyrie movement for the Agnus Dei.

Qé .. C. Robbins Landon’s edition (Edition Eulenburg No.

again including ”

“pIO <3, 1956)
“act’ QJ&\' This is the first published edition that presents a performing
o S version of what Mozart wrote, but without ‘completing’ the

((\\ ma Credo or repeating the Kyrie as a makeshift Agnus Dei. It is
¢ ad that also the first modern critical edition of the work. Unfortu-
QQ. v of) the nately, though, in 1956 both the autograph and the Fischer
original trombor- - € vanctus, for score had temporarily disappeared, and the original parts
example, the ’ ) (\ -tly, where the had notyet been rediscovered, so that Robbins Landon had
original orga \QO to base his edition solely on those of André and Spitta. He

A puzzlmg (E s O B wever, isthat André made a new completion of the orchestration in the ‘Credo in
printe”’ S .ough the Fischer score unum Deum’ and ‘Et incarnatus est’ movements, and in the
has Q¥ .g in bars 47-9 because it Sanctus and ‘Osanna’ used Schmitt’s reconstruction of the
d — Q,(\ /=9 of the Benedictus, where ~ €ight vocal parts, with some minor revisions. Robbins
Q,QO ner’s part; thus André cannot Landon’s edition has for thirty years been the standard ver-
\QO sw lost, viola part. He must, for sion amongst those ‘purists’ who dislike Schmitt’s addi-
Q A 7 Ll in a part of his own invention. tions.

Jite DY aistorical importance, then, the André
mie (& .mary source, for it derives solely from the  The new version

QO . the Fischer score. The same holds for the ver-
N S°° vy P. Spitta for the old Gesamtausgabe (Series  For the whole of the Kyrie and Gloria, to the end of the
Xa ?‘ .0. 29, Breitkopf and Hirtel, 1882), which againis ‘Cum Sancto Spiritu’, Mozart’s autograph has been
not based on any other source. Spltta copied André’s viola regarded as the sole source, though the original trombone
part in the ‘Osanna’, and made a few minor alterations, such  parts are useful in clarifying passages for those instruments

vii



that are not written out in full in the score (however, in bars
22-34 and 45-56 of the Gloria I have assumed that Hofstat-
ter copied the vocal parts in error, and that the trombones
were meant to be silent there). Similarly, the Benedictus, as
far as the recapitulation of part of the ‘Osanna’, is taken
from Fischer’s score and the original organ part, though
Fischer’s rather cavalier attitude to such details as articula-
tion and dynamics has to be allowed for. The ‘Credo in
unum Deum’, ‘Et incarnatus est’, Sanctus, and ‘Osanna’
present more complicated problems, however, and it is con-
venient to consider each of these four movements in turn.

The ‘Credo in unum Deum’

Mozart’s incomplete score uses all twelve staves on his
paper, for woodwind, horns, strings, and 5-part chorus. Itis
inconceivable, though, that he intended to omit trombones,
trumpets, and drums from a movement of such splendour,
and which is so closely related to the opening of the Gloria;
they would of necessity have been put in a separate par-
ticella. Parts for those instruments have therefore been
included in the new version.

In bars 25, 27, and 29, the strings are in four parts, partly
s0 as to provide a reasonably complete chord at the start of
bar 26, but mamly because 2-part string writing, to accom-
pany the chorus, is extremely rare in the rest of K427. The
pattern in bars 45-52, however, has to be rather different
since the bass drops out in alternate bars, and unison violins
seem needed over each barline (though not in the corres-
ponding bars 63—6 because the violin I part is different).
Again, 2-part strings in bars 75-82 would be contrary to
precedent in the rest of the work, and would be harmoni-
cally very bare: hence the independent viola part (in any
case, the words here demand a complex contrapuntal
accompaniment).

As for the wind and drums, it is reasonably clear how to
amplify and continue Mozart’s parts in bars 1-10 and 14—
24, and woodwind and trombones should surely support
the chorus more or less throughout. The layout in bars 59—
63 and 67-70is adapted from that in bars 48—50 of the ‘Qu’
tollis’, where oboe 1 is, similarly, above the sopranos. Tm
pani are silent throughout this passage because they -
play only in bars 67-71. Wind are kept high in the
bars to avoid an absurd suggestion of landing v
after ‘descendit de coelis’.

The ‘Et incarnatus est’

Here Mozart’s score uses 10 of the 7
The top three are obviously for up

are labelled ‘flauto solo’, ‘obo- oL

: N \)
respectively, then there are Q& y
reproduced by André), » QOQ’ .ato
[solo]’ and ‘Bassi’. The what
instruments are the r-- * Q> aey must
certainly have be > ror Mozart

never left blank -
case went to th

staves thr~
Ther- 1
this - O

& res, and in any

@ 1, Ok sarlines in these
_ X

\\)OQ’ Mozart’s autograph of

.y drew a brace enclosing
Q,QO .equently extended it by a
\,QO 1 he realized his mistake. Sec-
\}"b .ave originally had a treble clef at
ne .added on top of the treble clef, with
ot (¢ Q,O\ key signature of one flat on the second
h. om. Now Mozart’s customary layout of a
‘oqo .€ horns (normally on only one stave, with

two trc ?‘ «1s to indicate that there are two parts) between
the obov. and bassoons, not below all the woodwind as is
usual today. This strongly suggests that his treble clef (with-

out any key signature, it should be noted) on the stave
immediately under that for oboe was @ mistake made simply
out of force of habit: Mozart at first intended the stave for
horn(s), but afterwards decided to alter his normal layout
because it was more appropriate to keep the three solo
woodwind instruments together. Moreover, the single
treble clef, and the initial miscalculation of the number
of staves necessary for the complete score, seem to imply a
decision at some stage to use two staves instead of the usual
one for the horns, which in turn suggests that Mozart
intended to give solo passages to at least one of the horns
occasionally—though probably not very often since the
horns are not included in the fully written-out cadenza.

The most reasonable solution, therefore, is to use the two
blank staves for two horns, with one of them joining the
woodwind concertino now and again. This would, of
course, make the resemblance to ‘Se il padre perdei’ in
Idomeneo (which, as we have seen, Mozart was very fond of
hearing Constanze sing) even closer and, in turn. “ria
provides some detailed clues for the orchestratir '
incarnatus est’.

Mozart wrote no tempo marking for th’
the ‘Andante ma sostenuto’ of ‘Se il
entirely appropriate. Almost the sar
ma un poco sostenuto’) is used fo~

0f K339, which is in the same ke S
time signature, 6/8. A
Bars 1-18 are very ne- te . \)c’ ato-

graph, though it seems
bar 11 (not before, <
the end of the ‘Cr-
13-14, where ?

Ad he (_j'bS s from

® _oks after
Q,b part in bars
~F b\) .ems necessary

to complete *’ &
Fromth- ’ 19, ‘QQ’ sof the cadenza (bar
112), t strings are blank in the

Q’A ent harmonic considera-
. ae missing parts. For exam-

fz,\,\‘d .e the seventh on the first beat
O_\) s; and the fourth on the first beat
. t)repa\red which implies simple sus-
Q* revious bar. The string pattern in bars

. (_,0 .n that in bars 1-3. In bars 30-2 there can

’ N . the first beat of each bar, so to avoid bare
XX enth of the chord is added. Desplte the fact that
,g\) ontinues in bars 37-9, the upper strings remain

N\Y Ly analogy with bars 43-5 of ‘Se il padre perdei’;

e * .ghin the corresponding bars 74—6 sustained violins are

2eded, to provide the seventh on each main beat. In the sec-
ond half of bar 40 and similar places violin I has Mozart’s
standard part at such cadences. The recapitulation starts in
bar 55 exactly as before, but the bass in bars 58-9 is more
sustained, so that the upper strings can be slightly different
as well: hence the moving viola part, which follows natur-
ally from the violin parts in bars 56 and 57, and is modelled
also on Mozart’s bassoon part in bars 53—4. The approach
to the cadenza, in bars 90—1, is copied from bars 453—4 of
the third movement of the Piano Concerto in F major,
K459.

It would be tempting to add sustained horns in bars 25-9,
but the example of bars 9-12 and 44—7 of ‘Un moto di gioia’
K 579 suggests that it would be better to reserve this addi-
tion for the recapitulation, in bars 61—4. Similarly, the addi-
tional horn solo enters in bar 44, not bar 41, the temporary
change of crook from F to G allowing an entry on an open
note (there are precedents for such rapid changes of crook in
the ‘supper’ scene in Don Giovanni). Horn 1 is needed again
in bar 49 to complete the diminished seventh chord in the
wind, and in bars 52—4 the horns supply the obviously
necessary dominant pedal.

aute
tion.
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The Sanctus

In this movement all the orchestral parts are preserved in
the sources; the problem is, instead, to reconstruct the mis-
sing vocal parts, and to assign Fischer’s parts to the correct
staves.

The latter problem is easily solved in the Sanctus (though
it is more difficult in the ‘Osanna’), since Fischer specifies
which soprano part is which in bars 8-9, and this more or
less settles his other parts both there and for the rest of the
movement. And it is reasonable to assume that his four parts
in bars 1-5 come from coro I since any additional parts can
hardly be higher.

It is easy to fill in the extra four parts in bars 1-5 so as to
complete the harmony, but avoid consecutives. The voices
re-enter in bar 8, not bar 7, because both soprano parts have
rests there and an entry by lower voices only would be
unconvincing (and would be unbalanced because coro I
would then have the words ‘Dominus Deus Sabaoth’ three
times instead of two). It seems rather tame in bars 14—15
(where André copied Fischer’s single soprano part twice)
just to double coro 1 by coro II, and it is not too difficult to
contrive another imitation, with an octave leap for soprano
11 like that for soprano I two beats earlier.

The trombone I part at the end of bar 15 must be for alto
since it is too high for tenor.

The ‘Osanna’

The only missing orchestral part is that for viola (André’s
part is spurious); but bars 48-9 can be copied from bars
108-9 of the Benedictus, and it is fairly easy to fill in the rest.
The viola might perhaps have doubled tenor linstead of alto
IT in bar 24, but that would have left the strings harmoni-
cally incomplete on the third beat. Similar harmonic consid-
erations determine which vocal part the viola should double
in other places.

As is clear from Fischer’s copies of the ‘Qui tollis’ and
Sanctus, there is nothing whatever to justify the assumption,
made by all previous editors, that his four vocal parts in t*

‘Osanna’ represent one of the two choirs, still less that
all come from coro I rather than coro II. Schmitt’s othen
good reconstruction is simply an 8-part fugue
account taken of the division of the eight vor
two separate choirs: thus contrapuntal lines
less at random in the two choirs, and in par.
ject and countersubject sometimes occur tog.

same choir, but sometimes are sep~ e

that Mozart laid out this fugue O x*
which would moreover be quit M\
advice on how to write an 8-~ Y (\b ve
assume instead that, atle~ ((\\ .aply
copied whichever of t+ % .o enter

Ry le recon-
Q" .ct and coun-
'8\ in coro I and

\(\ Y

h O -4’s parts are, to start
é « bass 1. But it would be
“So .fication remains valid for
- QO(\ clear from the Sanctus that
QO 4 parts without warning. In any
,&\. ast obviously be alto [, not alto II,
7 Laution is necessary in deciding on the
0\\)’} , though, because Fischer numbers the
NS snsecutively. Hence rests of several bars’
Q(’)b' aways belong to a single part, and so any
S°° stoccur elsewhere.
seems no necessity for any switches in Fischer’s sop-
rano part, so it has been taken to be soprano I throughout.
The alto part can conveniently, and very plausibly, change

first, it begins to be p.
struction of the e~ -
tersubject alw’
coro 11

This arran
with, ¢

1
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from alto II to alto I in bars 48—51, where the two choirs
should pretty obviously be in unison. As for the tenor,
although Fischer’s part is tenor I at the start, it must be tenor
I in bars 24-6 if tenor I is to have the subject at the same
time as soprano | has the countersubject; but a change-over
can be made in bar 23 by giving tenor | a descending octave
on ‘... -cel-sis’ like that in the bass in bar 29 (note also that,
in bar 23, the third note of the tenor part written on the
organ stave is a quaver, not a crotchet). The change back to
tenor I for bars 53-61 can be accomplished, as for alto, dur-
ing bars 48—51. The bass is a little more problematical, for
although Fischer’s part is bass I at the start, it would surely
be wrong for bass II to enter with the countersubject after no
less than 27 bars’ rest, and yet Schmitt’s doubling of bass [
by bass II at the start seems most implausibly unbalanced.
Padre Martini, though (see Mann), allows the last voice in
an 8-part fugue to come in before its ‘proper’ entry, with
non-thematic material, so as to avoid an over-long rest: so
bass II can take over Fischer’s part in bars 21-">___~re two
bass parts seem necessary, and bass I c»
descending octave on ‘. . .-cel-sis’. From b
is best to allow Fischer’s part to revert

It remains to fill in"the other four
extra contrapuntal lines are doub’
most of the time, as indeed Schr

ever, some places where * ’ N
Schmitt’s in more than th ,A ¢ are
listed below. k\)c’

el (¥ .ng the last
® _J where both

@~ ws trombone 11
b\) version, so that the
& und to the third beats
.1, not outright unisons;
3y vonlon the last beat of bar
& Lince if it doubled the instru-

.¢ in octaves with tenor II.

.« stops on the third beat of bar 31
O— .y rest before entering with the coun-

* . Alto T uses the oboe Il part at the end of
Q ;art of bar 32 (apparently an afterthought
. (J . art, for he originally gave oboe Il a crotchet
.\0{\ rourth beat of bar 31), which is preceded by an

X i of the alto 11 part two beats earlier, to maintain the
Q\) _n of the sequence (it will be noted that the alto 11 part
sar 30 is not doubled by any of the orchestral parts in the
sources). Schmitt’s doubling of alto I and II here is un-
balanced. Tenor I doubles trombone Il at the end of bar 31
(a part not used at all by Schmitt), and continues with that
part for a few bars (Schmitt gives it to bass I1, but it is rather
too high). Bass Il follows bassoon II to the first beat of bar
32.

Bars 35—8. Again, Schmitt’s doubling of alto I and Il in
bars 37—8 is unbalanced, and it is better for alto I to finish
the subject on the first beat of bar 37 (being careful to avoid
consecutives with either soprano II or bass ), and then to
follow trombone I in bar 38 (a part not used by Schmitt).
Bass II follows the instrumental bass from the first half of
bar 35 (again omitted by Schmitt), in bar 37 imitates bass |
two beats later, and then drops out in preparation for the
entry with the countersubject in bar 39.

Bars 39—42. There seems no point in Schmitt’s quaver rest
for soprano II on the third beat of bar 40; it has been omit-
ted. Alto s slightly different from Schmitt’s alto II, so as to
follow oboe II a little more closely. Tenor I continues to the
first beat of bar 41 (bassoon I having switched to the bass
part) so as to complete the harmony on the fourth beat of
bar 40. Bass Il diverges from bass I in bar 40 since otherwise
the bass would be missing on the fourth beat.

Bars 24-9. Alto”
beat of bar 27), 1
choirs should
more close’
consecut’
becor-



Bars 42-3. Soprano Il has the rhythm of trombone lin the
second half of bar 43. Tenor I follows the instrumental bass
(rather than bass 1I as in Schmitt’s version, since the instru-
mental bass part is written in the tenor clef). Consequently
bass II has rests.

Bars 44—7. Schmitt must surely be wrong to give the coun-
tersubject in bassoon I to soprano I, for Mozart would not
have doubled such a part at the lower octave instead of at
the unison. Hence the bassoon I part must be given to tenor
I, though the trombone 11 part (not used by Schmitt) is fol-
lowed at the end of bar 46. Instead, soprano Il follows oboe
I in bars 445 (again not used by Schmitt) and then doubles
soprano L. Alto I doubles trombone I to the first note of bar
46 and then follows oboe Il exactly to the first beat of bar
47. It seems appropriate for both bass parts to have the sub-
ject at the start of the ‘recapitulation’.

Bars 51--3. Robbins Landon’s revision of Schmitt’s tenor
I1 part in these bars makes consecutive octaves with soprano
I onto each strong beat; it seems better for the three lower
parts of coro II to follow the pattern that is almost obliga-
tory for bass Il in bar 52.

Bars 54-5. Note that the repeated Gs here are played by
violins and trombones, as well as trumpets, horns, and tim-
pani as in bars 50—1. This strongly suggests that coro II
should be spaced more widely than in Schmitt’s version.

Editorial conventions

Editorial slurs are crossed, and editorial staccatos are
marked by dots to distinguish them from staccato markings
in the sources, which are indicated by wedges. Other editor-
ial additions are in square brackets. Cautionary accidentals
are in round brackets; a few redundant accidentals have
been deleted. Dynamic markings and clefs have been
modernized. Word division follows the autograph, and is
consistent with the Austro—German pronunciation that
Mozart would have expected. Mozart’s names for the
instruments and voices have been used throughout; in par-
ticular the bass line is labelled ‘Organo e Bassi’ (just ‘Bassi’
in the ‘Et incarnatus est’), but is obviously intended to
include cellos.

It should be noted that nothing is explicitly identified as
editorial, by means of square brackets or the like, in instru-
mental or vocal parts that are editorial reconstructions.
These are all fully identified as such in the Critical C_men-
tary, which also lists details of all minor amer ot
otherwise indicated in the score.




EINLEITUNG

Kurz bevor Wolfgang Amadeus Mozart am 4. August 1782
Constanze Weber heiratete, gelobte er, als Dank dafiir eine
grofle Messe zu schreiben. Funf Monate spiter berichtete er
seinem Vater Leopold, dafs sie bereits zur Hilfte vollendet
sel.

Wegen der Moral hat es ganz seine richtigkeit; — es ist mir nicht
ohne vorsatz aus mein feder geflossen — ich habe es in meinem her-
zen wirklich versprochen, und hoffe es auch wirklich zu halten. —
meine frau war als ich es versprach, noch ledig — da ich aber fest
entschlossen war sie bald nach ihrer genesung zu heyrathen, so
konnte ich es leicht versprechen — zeit und umstidnde aber vereitel-
ten unsere Reise [nach Salzburg), wie sie selbst wissen; — zum
beweis aber der wirklichkeit meines versprechens kann die spart

von der hilfte einer Messe dienen, welche noch in der besten
hoffnung da liegt. (4. Januar 1783)

Es ist daher anzunehmen, daf§ Mozart schon damals die
Absicht hatte, das Werk in Salzburg aufzufiihren, und zwar
wihrend des Besuches, den er zusammen mit Constanze
seinem Vater und seiner Schwester abzustatten gedachte.
Der Besuch mufSte bis nach der Geburt des ersten Kindes der
Mozarts, Raimond Leopold, am 17. Juni 1783, verschoben
werden, und das Paar kam schlieflich am 29. Juli in
Salzburg an. Zweifellos setzte Mozart die Arbeit an KV 427
wihrend seines dortigen Aufenthaltes fort. (Nach Tyson
sind die Originale der Bliser- und Paukenpartitur bei
einigen Sitzen auf Salzburger und nicht auf Wiener Manu-
skriptpapier geschrieben.) Mozarts Schwester Nannerl trug
in ihr Tagebuch am Donnerstag, dem 23. Oktober, ein: ‘. ..
in capelHaus bey der prob von der mess, meines bruders.
bey welcher meine Schwigerin die Solo Singt.’

Am folgenden Sonntag, dem 26. Oktober 1783, schrieb
sie: ‘. .. zu st peter in amt mein bruder sein amt gemacht
worden. die ganze hofmusik war dabey.’

Bis zu diesem Zeitpunkt hatte Mozart jedoch nur Kyrie
Gloria, Sanctus, ‘Osanna’ und das Benedictus vollen”’
(auch wenn er dariiber hinaus zwei Sdtze aus dem C.
bereits entworfen, aber noch nicht vollstindig orcheerr.
hatte). Daf§ nur diese bereits vollendeten Sitze
wurden und Mozart nicht, wie manchmal ver
die fehlenden Abschnitte durch Stiicke aus fr.
ersetzte, wird durch die noch erhaltenen vier L
men fiir drei Posaunen und Orgel best”
mehr méglich, zu entscheiden, ob ¢

Dei einfach gesprochen oder vir’ r {\'
Choral gesungen wurden, ok Y.
Peter anscheinend eine Tr~ S des
Jahr am 26. Oktober bes Qo adest,
wenn dieses Datum Q- cgleiche
Holl und Kéhler). Nat, Qﬁ . Constanze
die Sopransolos D . Beweisstiicke
unterstuitzt: ,\%(\

(1) Die Ta Q} . Ok ce’ sind auf Papier
geschri-’ &\ end der zweiten Hilfte

So «e (Tyson); daher gehort
&7 v427, die schon relativ frith

lafse 71emhch sicher vermuten,
ie diesen Part iibernehmen sollte,
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& ‘oqo worden (obwohl Tyson gezeigt hat, daf$ das
drn., ?‘ Ler Stiicke wahrschemhch waihrend des erwahnten
Salzb...g-Besuches entstanden ist).

Weitere Mitwirkende der ersten Auffithrung von KV 427
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waren vermutlich die Kastraten Francesco Ceccarelli oder
Michelangelo Bologna und der Tenor Giuseppe Tomaselli,
die zu dieser Zeit alle in Nannerls Tagebuch als haufige
Giste des Mozartschen Hauses erwihnt werden, sowie
Franz Jakob Freystidtler (1761—1841), von 1778 bis 1784
Organist an St. Peter in Salzburg, der spéter ein Freund und
Kollege Mozarts in Wien war und méglicherweise auch ein
wenig zur Vollendung des Requiems beitrug (vergleiche
Nowak). Sonst haben wir nur Nannerls Feststellung, daf
‘die ganze hofmusik’ die offenbar nur sehr sparlich vor-
handenen Krifte von St. Peter ergiinzte, dessen Chor damals
nur aus etwa zehn Mitgliedern bestand (Holl und Kéhler).
Anscheinend hat Mozart die c-Moll-Messe niemals
wiederholt und daher die Arbeit an ihr auch nie wieder
aufgenommen. Im Miirz 1785 arbeitete er jedoch Kyrie und
Gloria, mit einigem zusitzlichen Material, zu - ~lieni-
schen Oratorium Davidde penitente KV 46°
mit einem neuen Text, der wahrscheinlic!
Ponte stammt. In dieser Form wurde d
Burgtheater am 13. und 15. Mirz 17

Die Quellen

1. Mozarts Originalpart’

(Deutsche Staatsbibl
von M. Holl und ¥
Folio 1—47 ent’
bis einschlief”’
papier mit ’
gestrichel
‘Grat®

fz}\)
C7 Lter, 1983)
aur vom Kyrie
%" tu’ auf Noten-

.ausgeg.

b\) adet sich ein durch-
@ i den Anfang des
\QQ’ selner Doppelbogen, der

@ ~des ‘Laudamus te’ enthalt)
&7 urf (Veste Coburg, dasselbe
‘6 1+—69), der bei Holl und Kohler

«n von emlgf:n fehlenden inneren
O .wurf bis auf die Takte 130—138, wo

*' summe neu schrieb, identisch mit der
OQ ing. Die unvollstindige Partitur des ‘Credo
N C” .. und ‘Et incarnatus est’ fiillt Folio 48—62
\Q alhandschrift (ebenfalls auf Notenpapier mit 12
.1), daran schliefen sich, alle auf Salzburger Papier
J Systemen, Tellpartlturen (Particelle) fur die Fagotte
Gloria, fiir Holz- und Blechbldser im ‘Qui tollis’, noch-
«nals fiir die Fagotte im ‘Jesu Christe’ und im ‘Cum Sancto
Spiritu” und fiir alle Blidser und Pauken im Sanctus und im
‘Osanna’ an. Die Hauptpartitur fiir das Sanctus und das
‘Osanna’ fehlt, aber die Tatsache, dafd Mozart (wie Robbins
Landon im Vorwort zu seiner Ausgabe hervorhebt, siche
unten) in den beiden letztgenannten Sitzen eine gesonderte
Particella fiir alle Bldser und Pauken benétigte, beweist an
sich schon, daf$ in der Hauptpartitur, wie in der des ‘Qui
tollis’, acht Notensysteme fiir die Singstimmen verwendet
wurden. Auch das Benedictus ist verlorengegangen. Die
fehlenden Teile der Originalpartitur waren bereits nicht
mehr vorhanden, als André 1840 die erste Ausgabe der
Messe veroffentlichte (vergleiche Holl und Kohler und die
Beschreibung der André-Ausgabe unten); wahrscheinlich
nahm sie Mozart seibst 1785 heraus, als er Kyrie und Gloria
zu Davidde penitente umarbeitete. Daher ist es wohl eher
ein gliicklicher Zufall, daf$ sogar die Bldserstimmen fiir das
Sanctus und das ‘Osanna’ erhalten geblieben sind.

Als Mozart das Arrangement fiir Davidde penitente
machte, schrieb er die Partitur nicht neu heraus, sondern
brachte nur Vermerke an, wo die neuen Arien eingefiigt
werden sollten, etwa vor dem ‘Qui tollis’: ‘NB Hier kann
vor diesen chor eine Tenor Arie kommen’ und, unmittelbar
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nach demselben Chor: ‘NB Nach diesem Chor kann eine
Bravour Arie fir Sopran kommen. — fiir die erste Sdngerin’.
Zur gleichen Zeit schrieb er offensichtlich auch ‘NB dieses
Solo singt die Erste Sdngerin’ zu Takt 34 des Kyrie und ‘NB
dieses singt die 2:* Sidngerin’ auf die erste Seite des
‘Laudamus te’. Daraus folgt, dafd die moderne Tradition, die
Nummern fiir Sopransolo zwischen den beiden Sopranstim-
men aufzuteilen, von dem 1785 gemachten Arrangement
herstammt und nicht von der Originalauffihrung von 1783,
bei der Mozart sicherlich beabsichtigte, daff Constanze mit
allen Sopranpartien glinzen sollte. Vielleicht dachte er sich
die Musik, zumindest zum Teil, als Hochzeitsgeschenk fiir
sie sowie als Ertillung seines eigenen Gelobnisses? Dafs
Mozart beim Schreiben des unvollstindigen ‘Et incarnatus
est’ an Constanze dachte, legt auch dessen grofSe
Ahnlichkeit mit dem ‘Se il padre perdei’ in Idomeneo nahe,
von dem Constanze zu Mary Novello sagte, daf$ es Mozarts
Lieblingsstiick unter denen sei, die er gern von ihr gesungen
horte, wenn er sie dabei selbst begleitete (Medici und
Hughes, S. 94).

Zusatzlich zu der Originalpartitur und dem beiseitegeleg-
ten Entwurf fiir einen Teil des ‘Laudamus te’ sind noch drei
vorlaufige Skizzen fiir das ‘Cum Sancto Spiritu’ erhalten,
wie auch zwei kurze Skizzen fiir ein ‘Dona nobis pacem’ (zu
Einzelheiten vergleiche Holl und Kohler). Das Solfeggio
KV 393 Nr. 2 enthalt Mozarts eigene ausgeschriebene Ver-
zierungen fiir die Fermate in den Takten 49, 50 und 54 des
Kyrie.

2. Die Originalstimmen

(Staats- und Stadtbibliothek Augsburg) Vier Stimmen sind
erhalten geblieben, die “Trombone 1™ ‘Trombone 29,
‘Trombone 3" und ‘Organo’ tberschrieben sind. Nach
Holl und Kéhler wurden die Orgelstimme von Joseph
Richard Estlinger und die Posaunenstimmen von Felix
Hofstdtter kopiert, die beide Kopisten am Salzburger Hof
waren. Die Orgelstimme enthélt einige Korrekturen, die
offensichtlich von Mozart selbst vorgenommen wurden.
Alle vier Stimmen enthalten nur die vollendeten Sitze, dz
heifdt, das ‘Credo in unum Deum’ und das ‘Et incarnatus est
fehlen. Bei Sanctus, ‘Osanna’ und Benedictus
Augsburger Orgelstimme allerdings die friiheste
Quelle fiir den bezifferten Baf3. Alle vier Stimme
Ton nach unten transponiert, so daf§ das Kyrie 1
c-Moll zu stehen scheint. Dafiir wurden rmehrere n
Erklirungen angeboten, zum Beispi- s
Schwierigkeiten mit den Spitzentér 2
deshalb das ganze Werk fiir sie ein (tre
ponieren mufSte. Doch es ist sch~ R
&
%

diese Schwierigkeiten erst i-
und in jedem Fall ist das €

. ;,
10N

héher geschrieben als de. 4’%’ i€ aus
KV427. Eine sehr vi-' \Q’ .cherlich,
daf§ die Orgel vor & u jener Zeit

AN\
{\Qo at

so hdufig vorkar war als die
iibliche Orchest @ s suagen Posaunen
é + Stimmung spielten

, (‘\\) senotigten.
- Qg; .ozart das gesamte Auf-
R erzuriickliefs, als eram Tag

on KV 427 zur Riickreise nach
R LId Mozart die Noten vor seinem
O <annerl hinterlief und daf sie sie
&~ .stinerkloster vom Heiligen Kreuz in
J, wo sie verblieben, bis sie vor einigen
gabe in die Staats- und Stadtblibliothek
. und Kéhler). Es ist nicht bekannt, wann die
fehlenden Ieile, mit Ausnahme der noch erhaltenen vier
Stimmen, verlorengegangen sind.

o

3. Die Fischer-Partitur

(Osterreichische Nationalbibliothek Wien; ehemals Eigen-
tum von Johann Anton André und von ihm als Quelle fiir
seine Ausgabe von 1840 benutzt) Diese Partitur, die alle voll-
standigen Sitze einschliefflich des Sanctus, des ‘Osanna’ und
des Benedictus enthilt, wurde von Pater Matthius Fischer
(1763-1840), dem Chordirektor des Heiligkreuz-Klosters
in Augsburg, kopiert. Sie ist die einzige erhaltene Quelle fiir
den Chor und die hohen Streicher im Sanctus und ‘Osanna’
und fiir das gesamte Benedictus mit Ausnahme des beziffer-
ten Basses. Die zahlreichen Fehler hinsichtlich der
Ubereinstimmung der untereinander stehenden Takte
deuten mit Sicherheit darauf hin, dafl Fischer seine Partitur
aus einem Satz von Stimmen zusammenstellte und nicht von
einer anderen Partitur kopierte. Man ist daher versucht,
anzunehmen, daf§ es diejenigen Stimmen waren, die bei der
Salzburger Auffithrung von 1783 bentitzt wurden, der Satz
also zu dieser Zeit noch vollstindig war. Andererseits
weisen Fischers Orgel- und Posaunenstimme offer’ y
Transponierungsfehler auf, was die Vermutv
daf§ er fiir diese Instrumente Stimmen benii
richtigen Tonart geschrieben warer
selbstverstiandlich zusatzlich zu den erh4
ten Stimmen vorhanden gewesen sei

Holl und Kéhler vermuten, daf’

die ausdriickliche Bitte von An~ Q}

obwohl André im Vorwort - g a8
er die Fischer-Partitur R ’bSO aern’
wiederentdeckt habe v Yen ., sie sei

noch zu Mozarts Le’
es mehrere Hinw
urspriinglich
Studienzwec’
Auffithrv-

ainaus gibt
&~ .8 Fischer sie
d b\) seine eigenen
& Verwendung fiir
< ang zu denken:

(f\\'b tw’ wurde offensichtlich
aQ .alb wahrscheinlich frither)
W' 2 ‘Jesu Christe’ und die tibri-
N Gloria. Sie ist viel sorgfiltiger
.~ .ige Partitur und trigt (gesondert)

Qﬁ n Sancto Fuga. Mozart’. Das Manu-
(O .enpapier mit 16 und 17 Systemen, aber
Q  benutzt: Fagotte, Pauken und die Viola
;00 ~eg. Diese Auslassungen kénnen daher nicht
du O .gelnden Platz auf dem Notenpapier erklirt wer-
@'b' .n konnten sie sinnvoll erscheinen, wenn Fischer ein-
e 7 uie wesentlichen Umrisse der Fuge fiir seinen privaten

‘,.

QJ{\' zbrauch in einer Partitur zusammenstellen wollte.

(i4) In dhnlicher Weise ist die ‘Osanna’-Fuge sorgfiltig
auf Notenpapier mit 14 und 15 Systemen niederge-
schrieben. Die erste Seite ist leer, mit Ausnahme von “‘Ver-
tatur’ / ‘segue Ossanna [sic]’ / ‘V:S:” — vermutlich spater
hinzugefiigt, als das Sanctus kopiert wurde. Dariiber hinaus
ist die Partitur der ersten vier Takte des ‘Osanna’ auch auf
der Riickseite des letzten Blattes des ‘Cum Sancto Spiritw’
enthalten (und spater durchgestrichen), was die Vermutung
nahelegt, daf§ Fischer urspriinglich nur diese beiden Fugen
in der Partitur zu kopieren beabsichtigte. Wie im ‘Cum
Sancto Spiritu” werden auch im ‘Osanna’ nur 11 Notensy-
steme benutzt, wobei Fagotte, Pauken und Viola weggelas-
sen sind, obwohl Platz fir sie vorhanden gewesen wire. Die
Singstimmen nehmen nur vier Notensysteme in Anspruch,
mit jeweils nur einer Stimme auf jedem System, und es gibt
keinerlei Hinweis darauf, daf$ vier Stimmen fehlen.

Vermutlich fertigte Fischer die Partitur der restlichen
Teile des Werkes zu einem spateren Zeitpunkt an. Obwohl
keine der Orchesterstimmen fehlt, gewinnt man den Ein-
druck, daf§ die Kopie viel hastiger angefertigt wurde, und es
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treten zahlreiche Fliichtigkeitsfehler auf. Ein Vergleich mit
der Originalhandschrift zeigt zum Beispiel, daf Fischer sehr
hiufig Bindebogen weglieff oder falsch setzte (dies mufS bei
der Edition von Sanctus und Benedictus bedacht werden)
und oft die Stimmen um einen oder zwei Takte gegeneinan-
der verschob und danach seine Fehler korrigierte. Anderer-
seits gehen einige geringere Unstimmigkeiten zwischen Fi-
schers Partitur und der Originalhandschrift vermutlich auf
Mozarts eigene Bearbeitung des Auffiihrungsmaterials
zurlick; in allen diesen Fillen wurde in der vorliegenden
Ausgabe Mozarts Original Gibernommen und die Variante
aus Fischers Partitur im Kritischen Kommentar angegeben.

Im ‘Qui tollis’ war Fischer, nun wohl aus Platzgriinden,
gezwungen, die acht Singstimmen in vier Notensystemen
unterzubringen. Diese werden zu Beginn als ‘Canto’, ‘Alto’,
“Ten:’ und ‘Basso’ bezeichnet, und im dritten Takt wird
‘Coro Imo.” spezifiziert. In Takt 6 (Takt S in der So-
pranstimme) schreibt Fischer ‘Coro II.’, und einen oder zwei
Takte lang versucht er, alle acht Stimmen vollstindig und
mit allen Pausen zu kopieren, wobei die beiden Stimmen auf
jedem System durch nach oben und unten zeigende
Notenhilse unterschieden werden. Doch die Richtung der
Notenhilse stimmt nicht immer mit der zugehérigen
Stimme {iberein, und nach ein paar Takten gab Fischer den
Versuch auf, eine klare Unterscheidung zu treffen: In den
Takten 15 und 16 beispielsweise sind die beiden So-
pranstimmen einfach hintereinander notiert, wobei kein
Hinweis zu finden ist, daf§ es sich dabei nicht lediglich um
eine fortlaufende Stimme handelt. Die Partitur enthilt viele
schwerwiegende Fehler, und sehr oft fehlen ein oder zwei
Takte in der einen oder anderen Stimme. Tatsachlich wird
aus den Abstinden der Noten deutlich, daf$ Fischer bei
seiner Arbeit nicht systematisch eine Singstimme nach der
anderen kopierte, sondern die Partitur taktweise anfertigte,
wobei er zuerst die Stimme abschrieb, die in diesem Takt die
meisten Noten zu haben schien, und danach die anderen
Stimmen hineinquetschte, so gut er es konnte — obwohl er
es manchmal auch vergaf.

Infolgedessen muf$ Fischers Partitur des Sanctus un
‘Osanna’, die die einzige Quelle fiir die Singstimmen o
Satze ist, mit grofSer Vorsicht benutzt werden, und -
dere dort wo nach seiner Kopie eine durchge}*
auf einem Notensystem vorzuliegen scheir
sehr wohl um eine Verquickung der urspriing,
men handeln. Die andere Moglichkeir ware,
Stimme wiedergegeben und die and
in welchem Falle Fischer die v-
hat, manchmal ohne Vorwar

anderen zu wechseln. Fischs QO at
mit vier Notensystemer & einer
Stimme auf jedem Sy- % a:’ un

‘Bas.” bezeichnet sin * .ach dem
Seitenwechsel) ve- - nun ‘Canto

Imo: Choro ~
bezeichnet si
Takt 12 (de
Systerr

13 7

7/

(\'b' A’ und ‘Bass.
\Qo ctgefiihrt, bis nach

@ L O , die Partitur zu vier
S »Kkehrt obwohl in Takt

Q¥ .rch nach oben und unten
.eden werden und die Pausen
QOQJQO ndig ausgeschrieben sind (in
X im Tenor nach oben und unten
\\fb’ An mehreren Stellen werden zwei
OV .en auf ein Notensystem wie eine
0‘ nme geschrieben; das ist zum Beispiel im
’b. 13 der Fall, wo in Takt 12 eindeutig Tenor II

N ‘oqo dem jedoch in Takt 14 Tenor I folgt. Offen-
sicu ?‘ sesaf$ Fischer damals alle acht Singstimmen fiir das
Sancuus, war aber eher noch weniger sorgiltig als im ‘Qui
tollis’, was die Unterscheidung verschiedener Stimmen

1(11
‘gek

angeht, oder vergaf§ manchmal sogar vollstandig, sie zu
kopieren.

Andrés Ausgabe und die ihr folgenden

1.]. A. Andrés Ausgabe (1840)

(Exemplar in der British Library, London, Standnummer:
Hirsch. IV. 864) Auf der Titelseite ist zu lesen:

‘Missa / aus Cmoll/von/W.A. MOZART/Partitur./Nach
der / hinterlassenen Original=Handschrift herausgegeben /
und / mit einem VORBERICHT begleitet / von / A. André.

Die Nummer der Druckplatte ist 6318, und Andrés Vor-
wort tragt das Datum Mai 1840. André schreibt dort, dafs
seine Ausgabe auf der Grundlage der Originalhandschrift
und einer Kopie ‘in einem Kloster in Baiern’ (d.h. der
Fischer-Partitur) angefertigt worden sei. Sein Druck hilt
sich sehr eng an diese beiden Quellen, und er gekt sogar so
weit, daf§ er alle Anderungen des Schliissels ieder-
gibt sowie die zahlreichen Abkiirzungen - dere
die von Zeit zu Zeit auftretenden Aus!- N
men mit erkldrenden Hinweisen wie ¢
lino I™” genau tbernimmt. (In -
André fast immer dieselb
Originalhandschrift.) Ebens-

Mozart, wo dieser im ‘Cr

incarnatus est’ Stimme- <—, 51bt es
zwei freie Notensyst A aten Satz.
Im Sanctus druck’ (-/ -ngstimmen

aus, so daf$ di-
nimmt wie b
. <

im ‘Osanr
men. AL
Orig’

6 viel Raum ein-
systeme benutzte,
‘na 60 a Fischers vier Stim-
ck \ hervor, daf§ Mozarts
10 ‘0 itvollstindiger war als sie
) .mem Kloster in Baiern’ tat-
. war und daf§ André die
‘d aune und Orgel nicht benutzte
.ucht von ihnen wufte). Im Sanctus
O‘ die Bezifferung genau der Fischers,
* uriginal der Orgelstimme eine viel vollere
OQ alt.
arende Besonderheit des ‘Osanna’ ist jedoch,
~Q" .adrés Druck eine durchgehende Violenstimme
" it, obwohl in der Fischer-Partitur keine vorhanden
D e Stimme st in den Takten 47—49 eindeutig falsch, da

ar

<</A - nicht den Takten 107—109 des Benedictus entspricht,

wo André die Stimme von Fischer richtig iibernimmt. Daher
kann André nicht eine originale, aber heute ver-
lorengegangene Violenstimme beniitzt haben. Er muf sich
dieses eine Mal dafiir entschieden haben, eine Stimme nach
seiner eigenen Erfindung einzufiigen.

Ungeachtet ihrer groflen historischen Bedeutung ist die
Ausgabe von André daher keine Primarquelle, da sie nur auf
der Originalhandschrift und der Fischer-Partitur beruht.
Dasselbe gilt fiir die von P. Spitta fur die alte Gesamtausgabe
(Serie  XXIV, Nr. 29, Breitkopf & Hartel, 1882)
herausgegebene Fassung, die ebenfalls auf keinen anderen
als diesen beiden Quellen beruht. Spitta kopierte Andrés
Violenstimme im ‘Osanna’ und machte einige unbe-
deutende Anderungen, belsplelswelse ersetzte er Mozarts
(und Andrés) Spitzenton f¢’ durch ein 4’ in der
Fagottstimme im zweiten Ton von Takt 64 des ‘Quoniam’.

2. Alois Schmitts Ausgabe (Breitkopf ¢ Hdrtel, 1901)

Offenbar war Joseph Dreschler aus Wien der erste, der die c-
Moll-Messe ‘vervollstindigte’. Seine Fassung des Werkes
wurde am 15. November 1847 im Stephansdom zu Wien
aufgefithrt, ist aber leider verlorengegangen (Holl und
Kohler). Im Jahr 1901 jedoch fertigte Alois Schmitt mit
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Unterstitzung von Ernst Lewicki eine neue ‘vollstindige’
Fassung des Werkes an, die am 3. April desselben Jahres in
Dresden aufgefiihrt und anschlieSend von Breitkopf & Har-
tel veroffentlicht wurde. Erst durch Schmitts Ausgabe
wurde das Werk zum ersten Mal allgemein bekannt und
vielerorts aufgefiihrt, und diese Ausgabe blieb iiber ein
halbes Jahrhundert lang die Standardfassung fur die
Auffithrung von KV427.

Obwohl Schmitt erwihnt, daf§ zumindest eine Original-
Particella fiir Sanctus und ‘Osanna’ vorhanden sei, ist es so
gut wie sicher, dafs er fiir seine Fassung die Gesamtausgabe
als Grundlage nahm und wohl nicht die Originalhandschrift
selbst oder gar den Druck von André. Zum Beispiel iiber-
nahm er in Takt 64 des ‘Quoniam’ das a' in der
Fagottstimme anstelle des richtigen f#'. Es gibt keine Hin-
weise dafiir, daf§ er von den Augsburger Stimmen oder der
Fischer-Partitur Kenntnis hatte. Die Bezifferung ist ginzlich
weggelassen, doch gibt es eine ausgeschriebene Continuo-
Stimme fiir die Orgel. Es gibt zahlreiche kleinere Auslas-
sungen (zum Beispiel die Takte 45—S51 im ‘Laudamus te’),
und im Gloria, ‘Qui tollis’, ‘Jesu Christe’ und ‘Cum Sancto
Spiritu’ sind zusétzlich Floten und Klarinetten hinzugefiigt
(wenn auch seltsamerweise nicht im Kyrie). Das ‘Credo in
unum Deum’ ist voll orchestriert, ebenfalls einschliefSlich
der Fl6ten und Klarinetten (aber ohne Trompeten, Pauken
und Posaunen), und die Liicken in den Streicherstimmen im
‘Et incarnatus est’ sind ausgefiillt (obwohl es auch hier
mehrere Auslassungen gibt). Da er keinen Zweifel daran
hatte, dafl Mozart 1783 eine vollstindige Messe zusam-
mengestellt und dazu frihere Kompositionen verwendet
habe, vervollstindigte Schmitt das Credo durch Hinzufiigen
von Teilen aus KV 139, KV262, KV322, KV323, KV337
und KV Anh.21 (von letzerem weif§ man inzwischen, dafS es
von Ernst Eberlin stammt). Im Sanctus und ‘Osanna’ fiigte
Schmitt wiederum Floten und Klarinetten hinzu, doch er
bemerkte offenbar als erster, daf diese Sitze fiir achtstimmi-
gen Chor geschrieben waren, nicht fiir vier- oder finfstim-
migen wie in allen vorausgehenden Partituren. Schmitt
rekonstruierte daher die fehlenden Singstimmen auf de
Grundlage kontrapunktischer Linien im Orchester. UL
schliefflich wiederholte er den einleitenden Kyrie-S»+~ -l
Agnus Dei.

3. H. C. Robbins Landons Ausgabe (Edition Ex
983, 1956)

Mit dieser Ausgabe wurde zum
Auffuhrungsfassung von Mozarts W’
der das Credo nicht ‘vervollst”
behelfsmifig an Stelle des fehlen:

]

ad
wurde. Sie ist auch die erste ’ \Q
Doch leider waren sowoh! QOQJ ach
die Fischer-Partitur im J QQ. wun-

den, und die Originalen.
entdeckt worden.
allein auf die vor
vollstindigte di
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— & 41 der acht Singstimmen.
' @Qo eit dreifSig Jahren die Stan-
X0 en’, denen Schmitts Zusitze
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S?  Kyrie und Gloria bis zum Schluf§ des ‘Cum
Sancto ¥~ .’ wurde Mozarts Handschrift als einzige
Quelle u. Betracht gezogen, auch wenn die Posaunenstim-
men zur Klirung einiger Passagen fiir die Instrumente hilf-

reich sind, die in der Partitur nicht voll ausgeschrieben sind.
(In den Takten 2234 und 45—56 des Gloria habe ich
jedoch angenommen, daff Hofstitter die Singstimmen
irrtimlicherweise kopierte und die Posaunen an diesen Stel-
len urspriinglich schweigen sollten.) In dhnlicher Weise
wurde das Benedictus, bis zur Wiederholung eines Teils des
‘Osanna’, von Fischers Partitur und der urspringlichen
Orgelstimme iibernommen, auch wenn dabei Fischers recht
unbekiimmerter Umgang mit Einzelheiten wie Artikulation
und Dynamik berticksichtigt werden muf8. ‘Credo in unum
Deum’, ‘Et incarnatus est’, Sanctus und ‘Osanna’ weisen
jedoch schwierigere Probleme auf, daher erscheint es ange-
bracht, jeden dieser vier Sitze gesondert zu betrachten.

Das ‘Credo in unum Deum’

Mozart beniitzt in seiner unvollstindigen Partitur alle zwolf
Systeme seines Notenpapiers fir Holzbliser, Hérner,
Streicher und funfstimmigen Chor. Es ist jedoch un-
vorstellbar, daf§ er bei einem so glanzvollen Satz, d- ‘ner
so engen Beziehung zum Anfang des Glori- K
Absicht hatte, Posaunen, Trompeten und Pa
sen. Hochstwahrscheinlich wurden sie in -
Particella zusammengefaflt. Stimmen fi’
wurden daher in die neue Fassung ei- ~
In den Takten 25, 27 und 29 s
mig gefthrt, zum Teil, um zu B
ausreichend vollstandigen
hauptsichlich, weil eine 7
Streicher als Begleitun-
von KV 427 dufserst -
Takten 45—52 o
BafS in alternie
scheint, Uni-
(allerdinge -
die Stir

(J'bs Feilen
e _urinden
Q,b sein, da der
et b\)(’ s notig zu sein
& - lll(iniiberzuzieh(eln
~NM& 1 Takten 63—66, da
*\0 -ts gefuhrt ist). Ebenso
& .istimmige Streicher von
3 astellen im Gbrigen Werk
" .onisch sehr kahl; daher die
O_\) me (auf jedem Fall verlangt der

. ¢ kontrapunktische Begleitung).
S\ Pauken angeht, ist recht klar, wie
~(O% in den Takten 1—10 und 14—24 zu
QO fortzusetzen sind, und Holzbldser und
. XX ollten den Chor mit Sicherheit mehr oder
w '\ .urch den gesamten Satz hindurch unterstiitzen.
dage der Takte 59-—63 und 67—70 wurde von der

en P N\
'“O o ~ sakte 48—50 des *Qui tollis’ iibernommen, wo Oboe |
K &

1 dhnlicher Weise tiber der Sopranstimme liegt. Die Pauken
schweigen wihrend dieser Passage, da sie nur in den Takten
67—71 spielen konnten. Die Blaser werden in den beiden
letzten Takten hoch weitergefithrt, um den absurden Fin-
druck zu vermeiden, sie wiirden nach den Worten ‘descendit
de coelis’ recht unsanft auf der Erde landen.

Das ‘Et incarnatus est’

Hier beniitzt Mozarts Partitur 10 der 12 Systeme seines
Notenpapiers. Die oberen drei sind offensichtlich fir die
hohen Streicher, die nichsten drei sind ‘flauto solo’, ‘oboe
solo’ und ‘fagotto solo’ tiberschrieben, danach folgen zwei
freie Notensysteme (die von André sorgfiltig iibernommen
werden), und die leizten beiden sind fiir ‘Canto {solo]” und
‘Basst’. Als erstes stellt sich nun die Frage: Fiir welche
Instrumente waren die beiden freigelassenen Systeme vor-
gesehen? Denn sie waren sicherlich fiir etwas vorgesehen, da
Mozart niemals Systeme in der Mitte seiner Partituren
freilie, und sich jedenfalls die Mihe machte, die
Takestriche fir diese Systeme den ganzen Satz hindurch ein-
zuzeichnen.

Es gibt in Mozarts Handschrift zwei Hinweise am Beginn
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dieses Satzes. Zunichst zog er urspriinglich eine Klammer,
die nur neun, nicht zehn Notensysteme umfafSte, und erst
anschliefend vergroferte er sie nach oben um ein weiteres
System, als er seinen Fehler bemerkte. Zweitens begann das
System fur das ‘fagotto solo’ urspriinglich mit einem Vio-
linschliissel, der Baf$schliissel ist tiber dem Violinschliissel
hinzugefiigt, mit dem korrekten (BafSschliissel-) Vorzeichen
— ein b — auf der zweiten Notenlinie von unten. Nun ste-
hen aber bei Mozarts tiblicher Anlage einer vollstindigen
Partitur die Horner (normalerweise nur auf einem System
mit zwel Violinschlisseln, um anzuzeigen, daf§ es sich um
zwei Stimmen handelt) zwischen Oboen und Fagotten, nicht
unter allen Holzbldsern, wie es heute iiblich ist. Dies 133t mit
grofSer Sicherheit vermuten, daf§ sein Violinschlissel (ohne
jede Vorzeichen, wohlbemerkt) auf dem System unmittelbar
unterhalb des fiir die Oboe vorgesehenen ein Fehler war, der
einfach aus der Macht der Gewohnheit entstand: Zuerst
hatte Mozart die Absicht, auf diesem System die Stimme fiir
ein (oder zwei) Horner zu notieren, doch spiter dnderte er
seine libliche Anlage der Partitur, weil es zweckmifiger
war, die drei solistischen Holzblasinstrumente zusammen-
zuhalten. Dariiber hinaus scheinen der einzelne Vio-
linschliissel und die anfingliche Fehlkalkulation bei der
Zahl der fur die gesamte Partitur notwendigen Systeme
darauf hinzudeuten, daf$ Mozart sich in einem bestimmten
Stadium dafiir entschied, zwei statt des iiblichen einen Sys-
tems fir die Horner zu benutzen, was wiederum die Ver-
mutung nahelegt, daf§ er zumindest fiir eines der Horner
gelegentliche Solopassagen vorgesehen hatte — wenn auch
nicht sehr oft, da die Horner in der vollstindig ausge-
schriebenen Kadenz nicht enthalten sind.

Daher ist die wahrscheinlichste Losung, die zwei freien
Systeme fiir zwei Horner zu benutzen, wovon sich eines hin
und wieder dem Holzbliser-Concertino anschliefSt. Das
wiirde natiirlich die Ahnlichkeit mit ‘Se il padre perdei’ aus
Idomeneo (das, wie wir gesehen haben, Mozart sehr gern
von Constanze singen horte) noch verstiarken; und anderer-
seits bietet diese Arie einige detaillierte Hinweise fiir d°
Orchestrierung des ‘Et incarnatus est’.

Mozart machte fiir diesen Satz keine Tempoangabe,
das ‘Andante ma sostenuto’ des ‘Se il padre perd~"
wohl vollig angemessen. Fast dieselbe Tempo'
(‘Andante ma un poco sostenuto’) wir’
Dominum’ in KV 339 verwendet, das in de.

e

der parallelstelle, Takt 74—76, durchgehende Violinstim-
men ndtig sind, um fiir jeden betonten Schlag die Septim zu
liefern. In der zweiten Hilfte von Takt 40 und dhnlichen
Stellen  Gbernimmt  Violine II  Mozarts iibliche
Stimmfihrung fiir derartige Kadenzen. Die Reprise beginnt
in Takt 55 genau wie vorher, doch der Baf§ ist etwas ge-
tragener in den Takten 58 und 59, so dafl die hohen
Streicher ebenfalls ein wenig abgeidndert werden konnen:
Daher die bewegte Violenstimme, die den Violinstimmen in
Takt 56 und 57 ganz natiirlich folgt und sich auch an
Mozarts Fagottstimme von Takt 53 und 54 anlehnt. Die
Vorbereitung der Kadenz in den Takten 90—91 wurde von
den Takten 453 und 454 des dritten Satzes aus dem Klavier-
konzert in F-Dur, KV459, iibernommen.

Man wire versucht, in den Takten 25—29 eine durch-
gehende Hornstimme hinzuzufiugen, doch das Beispiel der
Takte 9—12 und 44—47 von ‘Un moto di gioia’, KV579,
legt nahe, diese Erweiterung lieber fiir Takt 61—64 in
der Reprise aufzusparen. In dhnlicher We' +zt das
zusitzliche Hornsolo in Takt 44, nicht in ”
der zeitweilige Wechsel der Stimmbdogen -
Beginn auf einer offenen Note ermog):
fiir derartige rasche Wechsel der Sti
der ‘Festmahlsszene’ in Don Gio ~
in Takt 49 zur Vervollstindig’
kords in den Blidsern beno*
die Horner die offensic’
Dominante.

i (}}\)
6.

Das Sanctus

In diesem Sat- > . in den Quellen
vorhanden st b\)(’ .ndas Problem, die
fehlende Q" .aieren und Fischers

\QQ; aen zuzuordnen.
48t sich im Sanctus leicht
Jings etwas schwieriger), da
RS angibt, welche Sopranstimme
" uch die Zuordnung seiner anderen
O.\) ueser Stelle als auch fiir den Rest des
w~eniger geklart ist. Und man kann mit
Q* ,, daf$ seine vier Stimmen in den Takten 1—
. (Jo sehoren, da zusétzliche Stimmen wohl kaum
X «Onnen.
XX cicht, die nicht erhaltenen vier Stimmen in den Tak-

Stimm-

’

F-Dur, und in derselben Taktart, 6/8, steht. NV =5 einzufiigen und die Harmonie auszufiillen, wobei

Die Takte 1—18 sind in Mozarts F _~ 'schrif N Q/Q’b' .allel fortschreitende Intervalle zu vermeiden sind. Die
stindig, wenn es auch angebracht O _ e 7 ingstimmen setzen in Takt 8 wieder ein, nicht in Takt 7, da
Hornstimmen hinzuzufiigen (r’ nz X beide Sopranstimmen in diesem Takt eine Pause haben und
Schluff des ‘Credo in upm o, (\b ,n ein Einsatz der tieferen Stimmen allein nicht iiberzeugend
wechseln miissen). Eine V’ " kten  wire (und unausgeglichen, da Chor I in diesem Fall die
13—14, in denen Moz~ QOQJ adigzu  Worte ‘Dominus Deus Sabaoth’ drei anstatt zwei Mal
sein, um die Harmor NS sange). Es ist wohl eher etwas einfallslos, in den Takten

Von der ersten Nt Q,Q cder Kadenz  14—15 (wo André Fischers einzelne Sopranstimme zwei
(Takt 112) s ’2\>\ cir die hohen Mal kopierte) einfach den Chor 1 durch den Chor II zu ver-

Streicher in
Fihrung dei
harmo~ -

.\‘\ ~tassen, doch die
' " _ohem Mafe durch
Q\  -egt. Zum Beispiel ist es

O~ :mersten Schlag von Takt

S uverdoppeln, und die Quart
QJQO «kt 23 mufS vorbereitet werden,
5 archgehaltene Stimmen im vor-
'{@’ .ven. Die Anlage der Streicher in den
\)’b' .de von der in Takt 1—S5 abgeleitet. In
Q,Q\ 52 kann keine Terz auf den ersten Schlag
?\9 kommen, daher wurde die Septim des
: QC,QO ingefligtr, um reine Quinten zu vermeiden.
U, ¥ .ct der Tatsache, daf8 die Baf$stimme in den Takten
37— s weiterspielt, schweigen die hohen Streicher analog
zu den Takten 43—45 von ‘Se il padre perdei’, obwohl in

i
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doppeln, und es ist nicht allzu schwer, sich noch eine Imita-
tion mit einem Oktavsprung im Sopran I, wie dem von Sop-
ran I zwei Schlige frither, auszudenken.

Die Stimme von Posaune I am Schiuf§ von Takt 15 muf$
dem Alt zugeordnet werden, da sie fir die Tenorlage zu
hoch ist.

Das ‘Osanna’

Die einzige fehlende Orchesterstimme ist die fiir die Viola
(Andrés Stimme ist nicht echt), doch die Takte 48—49 kon-
nen von den Takten 108—109 des Benedictus ibernommen
werden und die iibrigen Stellen sind recht leicht einzufiigen.
Die Viola konnte vielleicht in Takt 24 den Tenor I anstelle
des Alt II verdoppelt haben, doch dadurch wiirden die
Streicher auf dem dritten Schlag dieses Taktes harmonisch



unvollstindig. Ahnliche harmonische Uberlegungen legen
fest, welche Singstimme die Viola an anderen Stellen zu ver-
doppeln hat.

Wie aus Fischers Kopie des ‘Qui tollis’ und des Sanctus
klar hervorgeht, ist die Annahme (die von allen vor-
hergehenden Herausgebern gemacht wurde), daf§ seine vier
Singstimmen im ‘Osanna’ einen der beiden Chore darstel-
len, in keiner Weise gerechtfertigt, und noch weniger, daf§
sie alle aus Chor [ und nicht aus Chor [I stammen. Schmitts
sonst gute Rekonstruktion ist einfach eine achtstimmige
Fuge, bei der die Teilung der acht Stimmen in zwei getrennte
Chore nicht beachtet wird: Daher wirken kontrapunktische
Linien in den beiden Choren mehr oder weniger zufillig,
und insbesondere erscheinen Thema und Gegenthema man-
chmal zusammen im selben Chor, und manchmal
erscheinen sie getrennt. Ich kann mir nicht vorstellen, daf§
Mozart diese Fuge so aufs Geratewohl hin anlegte, was
dariiberhinaus Padre Martinis Rat, wie eine achtstimmige
Fuge zu schreiben sei, vollig widersprechen wiirde (vergl.
Mann). Wenn wir dagegen annehmen, daf§ Fischer zumin-
dest am Anfang des Satzes einfach diejenige der beiden Stim-
men abschrieb, die zufallig zuerst einsetzt, erdffnet sich die
Moglichkeit, eine plausiblere Rekonstruktion der Exposi-
tion vorzunehmen, in der Thema und Gegenthema immer
zusammen erscheinen, abwechselnd im Chor I und im Chor
1L

Zicht man das eben Gesagte in Betracht, so handeltes sich
bei Fischers Stimmen am Anfang des Satzes um Sopran I, Alt
I, Tenor 1 und Baf$ I, doch es wire falsch, anzunehmen, dafS
diese Stimmenzuordnung fiir die gesamte Fuge giltig bliebe,
da bereits aus dem Sanctus bekannt ist, daf$ Fischer manch-
mal Stimmen ohne jede Vorwarnung austauschte. Auf jeden
Fall muf$ Fischers Altstimme in den Takten 53—61 offen-
sichtlich Alt I und nicht Alt Il sein. Bei der Entscheidung, wo
die eine Stimme in die andere iberwechselt, ist jedoch ein
wenig Vorsicht geboten, da Fischer die ganztaktigen Pausen
fortlaufend durchzahlt. Daher miissen Pausen, die uber
mehrere Takte gehen, stets zu derselben Stimme gehoren,
und alle Wechsel miissen an anderen Stellen stattfinden.

Es scheint keine Notwendigkeit fiir einen Wechsel bei s
schers Sopranstimme vorzuliegen, daher wurde sie '
gehend als Sopran 1 angenommen. Die Altstir
bequem und sehr gut begriindet in den Taktep
Alt I nach Alt I iiberwechseln, wo die beiden
offensichtlich unisono gefiihrt werden sollten.
Tenor angeht, so muf es sich, obwoh] ”
Tenor I beginnt, in den Takten 24—
wenn Tenor I das Thema zur gle’
Sopran 1 das Gegenthema. Doc*
Takt 23 erfolgen, indem Te
auf die Silben *. . . -cel-sis’
29 (ebenso ist zu beact

der Tenorstimme, di~ -
notiert ist, eine
N . .
@ Ok .. Die Baf$stimme
&« es, obwohl Fischers

Wechsel zuriick
beim Alt in de
weist ein -
$0 . falsch wire, wenn Bafd
&7 Takten Pause mit dem
Q,QO , und doch wirkt Schmitts
,.\QO ch den Baf§ Il am Anfang des
Q&fb’ standliche Weise unausgeglichen.
Q¥ sann) gestattet allerdings der letzten
Q,o‘ achtstimmigen Fuge, bereits vor ihrer
,S,O at nicht thematischem Material einzuset-
er Gebiihr lange Pause zu vermeiden. Daher
kann . ¥ . Fischers Stimme in den Takten 21—23 iiber-
nehmet,, wo zwei Baf§stimmen notig erscheinen, und Bafs I
kann dann auf die Silben “. . . -cel-sis’ in einem Oktavsprung

N . Note
Q" gelstimme
‘(\’2} ste ist). Der
&Y ,—61 kann wie
iy

nach unten gefuhrt werden. Ab Takt 24 ist es jedoch am be-
sten, Fischers Stimme wieder in den Baf$ I zuriickkehren zu
lassen.

Was zu tun bleibt, ist, die restlichen vier Stimmen
auszufiillen. Gliicklicherweise werden die Linien, die zum
Kontrapunkt gehdren, in den meisten Fallen durch Orche-
sterstimmen verdoppelt, wie Schmitt in der Tat bereits
feststellte. Es gibt jedoch einige Stellen, an denen die neue
Fassung in mehr als nur der Anlage der Stimmen von der
Schmitts abweicht, und diese Stellen werden im folgenden
aufgefiihrt.

Takte 24—29. Alt I folgt Posaune I (einschlieflich des let-
zen Schlages von Takt 27), aufSer bei der Kadenz in Takt 29,
wo beide Chore unisono gefiihrt werden sollten. Tenor [
folgt Posaune IT in Takt 26 enger als in Schmitts Fassung, so
daf8 die mit Al II parallel laufenden Intervalle vom zweiten
zum dritten Schlag durch die Gegenbewegung zu Oktaven
werden, nicht zu einem wirklichen Unisono. Danach setzt
Tenor I seine Stimme gemeinsam mit Fagott I auf -’ “zen
Schlag von Takt 27 fort. Baf 1I hat eine Paus
denn wenn er den Instrumentalbaf§ verdopr
er in Oktaven parallel zu Tenor 11.

Takte 29-—32. Sopran Il endet auf de
Takt 31, um die obligatorische Par
bevor er in Takt 32 mit dem C
ibernimmt die Stimme von ¢’
und dem Beginn von Takt ~
auf Seiten Mozarts, da er
die Oboe II auf dem v
hatte), dem eine Ir
davor vorausgeb
(man wird be-
Altlin Ta'

Jo (_)
he - O se fiir
Tak+ (? gesehen
b. el Schldge
Q" 1z zu erhalten
C N7 die Stimme von
@ crstimmen verdop-
op & a Ale [ und II ist hier
@ _die Posaune Il am Ende
&7 . Schmitt {iberhaupt nicht
@ dies einige Takte lang fort
\)’bt\ .e Il dem Bafs II zu, doch sie ist
O dfolgt dem Fagott I bis zum ersten

’

N Tiederum ist Schmitts Verdopplung von
“ (Jo . Takten 37 und 38 unausgewogen, und es
.S an Alt I das Thema auf dem ersten Schlag von
%9 cendet (wobei sorgfiltig darauf zu achten ist,
L XY uhrungen mit Sopran 11 oder Bafl I zu vermeiden),
<</4 anach in Takt 38 der Posaune I folgt (eine Stimme, die
« Schmitt nicht verwendet wird). Baf§ II folgt dem
anstrumentalbafl von der ersten Hilfte des Taktes 35 an
(von Schmitt ebenfalls weggelassen), imitiert in Takt 37 die
Stimme von Baf§ I zwei Schlige spiter und setzt dann zur
Vorbereitung des Einsatzes mit dem Gegenthema in Takt 39
aus.

Takte 39—42. Es scheint keine Berechtigung fiir Schmitts
Achtelpause im Sopran II auf dem dritten Schlag von Takt
40 zu geben, daher wurde sie weggelassen. Alt I weicht
geringfigig von Schmitts Alt Il ab, damit er etwas enger der
Oboe II folgen kann. Tenor [ wird bis zum ersten Schlag von
Takt 41 weitergefiihrt (wihrend Fagott I zur Bafistimme
libergewechselt hat), um die Harmonie auf dem vierten
Schlag von Takt 40 zu vervollstindigen. Baf§ II weicht in
Takt 40 von Baf§ I ab, da sonst die Baf§stimme auf dem vier-
ten Schlag fehlen wiirde.

Takte 42—43. Sopran II iibernimmt den Rhythmus von
Posaune I in der zweiten Hilfte von Takt 43. Tenor I folgt
dem Instrumentalbafl (was wahrscheinlicher ist als Baf$ Il
wie in Schmitts Fassung, da der Instrumentalbafs im
Tenorschliissel notiert ist). Infolgedessen hat Bafs I1 Pause.

Takte 44—47. Schmitt irrt sicherlich, wenn er das
Gegenthema im Fagott I dem Sopran Il zuordnet, da Mozart

xvi



eine solche Stimme nicht in der tieferen Oktave anstatt in
derselben Tonhohe verdoppelt hitte. Daher muf§ Fagott [
dem Tenor 1 zugeordnet werden, obwohl er am Ende von
Takt 64 der Stimme von Posaune II folgt (die von Schmitt
nicht verwendet wird). Stattdessen folgt Sopran II in den
Takten 44 und 45 der Oboe II (die wiederum von Schmitt
nicht verwendet wird) und verdoppelt anschlieflend den
Sopran 1. Alt I verdoppelt Posaune I bis zur ersten Note von
Takt 46 und folgt danach Oboe II genau bis zum ersten
Schlag von Takt 47. Es scheint angebracht zu sein, daf§ beide
Bafistimmen am Anfang der Reprise das Thema haben.

Takte 51—53. Robbins Landons Uberarbeitung von
Schmitts Tenor-II-Stimme in diesen Takten sieht Oktav-
parallelen mit Sopran I auf jedem betonten Schlag vor; es ist
wahrscheinlich besser, wenn die drei unteren Stimmen von
Chor Il dem Muster folgen, das fiir Baf§ Il in Takt 52 beinahe
zwingend vorgeschrieben ist.

Takte 54—3535. Es ist zu beachten, daff die wiederholten
Gs an dieser Stelle wie in den Takten 50 und 51 von Violinen
und Posaunen, sowie von Trompeten, Hornern und Pauken
gespielt werden. Das legt die Vermutung sehr nahe, dafd
Chor II breiter angelegt sein sollte als in Schmitts Fassung,

Besondere Kennzeichnungen des Herausgebers

Vom Herausgeber hinzugefiigte Bindebogen sind durch-
gestrichen, Staccati sind durch Punkte gekennzeichnet, um

sie von den Staccato-Zeichen der Quellen zu unterscheiden,
die durch Keile angegeben sind. Andere Zusdtze des
Herausgebers stehen in eckigen Klammern. Akzidentien ste-
hen in runden Klammern, und einige redundante Vor-
zeichen wurden getilgt. Dynamische Angaben und Schliissel
wurden in der heute tiblichen Schreibweise angegeben. Die
Trennung der Worte folgt der Originalhandschrift und
stimmt mit der osterreichischen Aussprache tberein, die
Mozart wohl erwartet haben dirfte. Mozarts
Bezeichnungen fiir die Instrumente und Stimmen wurden
durchweg beibehalten, insbesondere die Zeile fiir den Baf$
ist ‘Organo e Bassi’ iiberschrieben (nur ‘Bassi’ im ‘Et incar-
natus est’), doch sollten dabei offensichtlich auch die Celli
mit eingeschlossen sein.

Es sollte darauf hingewiesen werden, daff in den
vom Herausgeber rekonstruierten Instrumental- oder
Gesangstimmen nichts ausdriicklich durch eckige Klam-
mern oder Ahnliches als vom Herausgeber hinzugefiigt
gekennzeichnet ist. Diese Stimmen sind vo!' 7 -~dig im
Kritischen Kommentar aufgefiihrt, der auch
Liste aller geringfiigigen Abdnderungen
auf sonstige Weise in der Partitur ange

Ubersetzung: Helgard Ullrich N
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CRITICAL COMMENTARY

The first column gives the bar, the second the part, and the third the
variant in the source(s). The following abbreviations are used.

A alto (voice) S soprano (voice) (‘Canto’)
B bass (voice) T tenor (voice)

b bass (instrument) timp timpani

bn  bassoon tpt  trumpet

ed. editorial trbn  trombone

fl flute va viola

hn horn ve cello

ob  oboe vn violin

org organ

The letters M, P, and F denote respectively Mozart’s autograph
score, the original parts for 3 trombones and organ, and Fischer’s
score. Variants noted here are those in M unless otherwise stated;
variants in P and F are not noted if they are obviously merely errors
in copying from M and P respectively. However, any such variants
that could conceivably be interpreted as Mozart’s later revisions
are listed.

Kyrie (p. 1)

No mention of trbns at start in M, though corresponding vocal
staves have ‘tromb:’ and ‘senza tromb:’ (or minor variants thereof)
at appropriate places; P and F have parts throughout. Articulation
in trbns taken from vocal parts of M unless otherwise stated.

1 vnl Last two quavers staccato in F; similarly
inbars 2, 3,4 (notes 3—4), 10 (last two
notes), 28 (notes 3—4), 72 (last two
notes), and 89 (notes 3—4).

2 vnl Second slur appears to extend to
penultimate note; similarly in bars 3, 28,
and 29 (inconsistent with bars 878, as
well as all places where this figure
appears f). (InF, bar 2 correct but second
slur missing in bar 3.)

6 Sstave incorrectly has ‘tro:” (with ‘senza
trom:’ atbar 27); that thisis an error is
confirmed by the P parts (3 parts
throughout, labelled “Trombone 1™°,

27
32
34-6
35-6

36
40-1
44
48

49-50
51-2
53

54
57-9

61
63

vnl

B

hn LI
vnll
va

Ssolo
vnl
va
Ssolo

Ssolo
vnll
va
Ssolo
org

vnl

va
B
org

vnll
vn Il
vnll
trbn Il

vnll

bnll

Second slur appears to start on note 5.
pinF.

Originally a quaver rest at start.

‘unis.’ from third beat of bar 34.

‘Col B:’, so possibly intended an octave
lower (but thus in F).

Slur extends to third beat.

‘cresc. p.’ inF.

‘cresc.’in F.

Last note tied to first of bar 49, despite
new syllable.

Ornaments from K393, No. 2.

‘unis.’

‘Col B

Ornament from K393, No. 2.

In P, separate slur over each bar, and slur
over bars 578 as well (sic).

One slur over whole bar, but cr~nare
vnll (in F, one slur over no*
Slur appears to extend tr
SlurinF.

Slur appears to ext
next bar, but cor
hereinP).
‘unis.” to s¢
‘unis.” fr

du
~dinr. (J’b'
- @ ,overpage;
6 . 83 iscrossed

(JQI

) AN

Sl \Q’ asinF.

Tote Q aswell

A arredinF.
N 4

((\ oubles B from note 3 of bar

‘6 aatural added to 3 under note 2.
>

2% 3t respectively).
S finF. O‘\)
7 i ﬁotes 1-2slurredinF. 4 _.a M, butthey are included in P and F. Articu-
otes 3—4slurredinF, * ied f; al parts of M unless otherwise
9 obll Note 1 originally a third lo oQ gred trom vocal parts uniess s
altered. C
9-12 vnll Justindicated by ‘uni- . 0(\ a, T Notes 1-2 slurred in F.
ofbar 12. ,0‘9 trbn 1 InF, sharp by note 2 (though missing in
12 S Slur over whole barin k. \\) M).
12-13 bn LII Justindicate”’ - ‘Col Ba Q’b' hn LIl Bar 8 tied to note 1 of bar 9 (over page),
14 vnll Lasttwor ‘cat \2 which was originally a minim; then
bar 15. \’. minim replaced by two crotchets, and
org Addi ah é ties at start of bar 9 crossed out; but
ad-- e, (\b Mozart forgot to cross out the ties at the
16 va ((\\ d end of bar 8.
< 10 vnll In F, notes 3—4 written as single dotted
16-17 bn LIl \.QO F, with crotchet.
QO sofbar 16). 11 trbn1 Justtwo quavers on third beatin Pand F.
18 ore \ ¥ .dernotel,6 trbn 111 A quaver followed by two semiquavers
QY .tinuation line on fourth beat,inPand F.
~\Q3 . only). 12-15 va ‘Col B.” from third beat of bar 12 to
19 ! O« -2 in F; similarly in bar second beatof bar 15.
< 16-21 vnll ‘unis.” from second beat of bar 16.
‘ “\OQ’ 22-34 tebn LILIII  InPandF, double A, T, B respectively;
N rfirst beatin P. similarly in bars 45-56.
- ng «comlastnoteto firstof bar21,then 24 T pinF.
Q0 )ssedout. 25 va InF, note 3 staccato and notes 4-5
“ \QO rast two notes staccato in P and F. slurred.
Slur as here (notes 2-3 only) in P, F 27 S SlurinF.
(though no slur in trbn I1I). 27-34 vanll ‘unis.” to second beat of bar 34.
Lva Slur starts on note 1, but cf. bn LIL, vnII, va ‘ColB.
and bar 85. 35-54 Justbars 13-32 ‘dal segno’ (in F, only

Last three notes just ‘Col B.’

vn I written out (except for Bin bar 35),
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with the rest indicated by ‘alles wie

Gratias (p. 40)

f’be,n,,) : Again, trbns not mentioned in M, but included in P and F; articula-
55-60 vnll ums. tion from vocal parts of M unless otherwise stated.
va Col B
59 obll Tied to bar 60in F. 1-5 vnll ‘unis:’
59-60 bnll Anoctave higher in F (Mozart’s own 2 trbn 111 Tie missingin Pand F.
revision? —bottom Cvery difficult pp). 3 org Additional figuring # 6 on third beat
60 bn LI Pause signs above and below the double inPandF.
bar in their particella. 5 trbn LT Noslursin P, F.
8-12 vnll ‘unis:’
9-10 va ‘Col Bassi’ from fourth beat of bar 9 to
Laudamus te (p. 30) first beat of bar 10.
_ ¢ > 11 vl Not clear whether ‘pia:” intended for
; 6 \{)a ﬁ?:fl;rces have ‘for.” on note 5; note 3 or second beat (F has p at start of
similarly in bar 21, but compare bars 17, bar).
90, and 94 (F incorrect in bar 90 as well). )
4 van LIl In F, have slurs more or less over the Domine (p. 43)
semiquavers; similarly ob LIlinbar22, M has ‘Viola’ instead of ‘Viole’ at start—so just possible that solo
andvnTlinbar95 (wherenoslursinvnll  strings intended in this movement. F has ‘Fagotti due’ (onse- _ “e
orob LII). stave) despite ‘Fagotto col Basso’ in M (but Mozart’s ha-
5 vn LI ponsecond beatinF. notvery clear: he may have intended ‘Fagottt’ instead ¢
7 ob LIl finE. O
79 vall A s
10 vn I In F, notes 2—8 and 10—16 slurred (no 10 wnll b for t cartof bar
slursin bars 64 or 141, where M has 1013 nII,va’ Jfor 2_1, startotbar "«
pattern copied here). 10-17 za ‘Lémlsi,);
10-24  va ‘ColB.’ 1 { Sl over f: Q
11-12 vnl InF, noslursinbar 11;in bar 12, slurs 18 ;rll Nur over AQJ
: . otes ]
over groups of four demisemiquavers 28-9 SII ani- g
only (noslursatallin ob LII). S04 Il un \0
11-13 vnll ‘unis:” from third beatof bar 11. vn e (J’b' bNO
20 vnll One slur under notes 2-5, but cf. v 1. " e +, but
25-8 vnll ‘unis:’ 38 SLII Q,b
31 vnl Slur startsonnote 2 in F. 94 b ’ C
38 org Figuring 6 over note 1in P. 96 va rd beats
42-3 vnll Just ‘in 8*** from second beat of bar 42. 96-9 on . t.l fbar 96
48 vnll Slur appears to extend to last note, but cf. Q atotbar=6.
vnl. P
54 vnLIl, va Slur ends atend of bar (end of page). Qui te ((\'27A _
60 ob LI, ‘cresc.” in E. 6 R: ur.second notein F.
hn LII /b\@ ya tl%};d lower, tgen jlt}el}‘ec(l:l.
61-3 vnll ‘unis:’ \) aly as on second and thir
64—5 va ‘Col B’ O . .o:, then altered.
65 vnl Slur over last two notes in F. ,  .ciginally as.A I, then altered.
66 vnll One slur under notes 2—8. Q pponnote2inF. )
67 vnl One slur under whole bar. (JO Last note of bar gl_tled to firstof bar 22
72 vnl Discarded draft has notes 2 Qo in F {though no tie intrbn I).
(so does F, and also in bat ‘.00 Last note of bar 22 tied to first of bar 23
77 vnll Slurto bar 78 in F. > m F', . L
81-2 obl Second slur in each har is over 2 &\) trbn I11 S.em'lbrev.e instead of two minims in F;
demisemiquave’ (thor <</A snmllarly in b_ars_38 anfi 3.9. .
correct) (ob I" " ° obl Tie over barline in F; similarly in bars
vnll ‘unis:’ fror {\' 34-5. .
81-97 va ‘ColB:’a b@ 43 vnl ‘pia:” under note 6 instead ofnot.e 5.
867 vnl Note: ((\\(\ 44 vnl pp;nd)er note 4 (though correctin vn II
4 andva).
88 vl o QOQJ ad 46 SI Last note tied to first of bar 47,
89 vnll Q%. 48 vnll va ‘for:’ utx)lder note 2 (butvnlandb
. correct).
32_101 SEH ,&Q' - 51-6 vnll ‘upis:’from second beatof bar 51.
115 hn’ ] ‘%(\ .ge), butnext bar 2% P 3:’ LILvnl :(P:'g;;;a;sztif‘rt of bar.
N —
vn Q - Ok .red separately in F. .
117 é poggiatura (g') to first Quoniam (p. 62)
“\\)0 1-2 vnll ‘unis:’
1 — Q;(\ ~hether ‘tasto’ under first or va ‘Col B
QO .at (butcf. bar 119). 4-5 vnl In F, slurs start at note 2 of each bar, and
B .cop atend of bar, but vn I'slur no tie over barline.
\%,\' _sequently extended (va correct). 6 vnl Slur appears to start on first beat, but cf.
Slurs taken from discarded draft; notin bar 10.
O M. 12-13 vnll Slur starts in bar 13 only, but cf. bars
50 N ‘Col B. §-9.
fb\_o R Notes 28 all staccatoin F. 15-16 va InF, tie over barline, and one slur over
(,)Qo ‘Col B all of bar 16.
1 ?\\5 all ‘unis.” 16 vnl Note 1 staccatoinF.
141 va ‘Col B 16-18 bn LI ‘Col B’
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18-21 vnll ‘unis:’ 30-1 trbn II NoslursinP.
20 va Notes 2—4 slurred in F. 34 bn1 Slur appears to end at (or a little beyond)
24 vnll InF, slur starts at note 2, and no tie to note 2.
next bar; similarly in bar 29. trbn 1l Slurred thus in P.
25 vnll InF, slur starts at note 2. 41 org/b Last note tied to first of bar 42 in F.
27-8 org InP, one slur over two bars asin M, but 46-7 org Insoprano clef, to note 1 of bar 47.
also has first three notes staccato and a 49 vnll In F, notes 1—4 slurred (no staccato).
slur under last three notes. 56-8 vnll ‘unis.’
31 vn LI In F, slurs start on note 2; similarly in 58-9 bnl ‘Col B>
bars 32 and 33. 63 vnll Notes 45, 6—7 slurred in F.
32 Sl Slur over notes 1-3 in F. 65 vnll Notes 2-3 slurred in F.
33 SI Slur over notes 3—4 (butnot 1-2) in F. 76 trbn 11 NoslurinP.
43 S1 Notes 2-3 slurred in F. 76-7 vnll ‘unis.’
52 T Notes 1-2 slurred. 78-80 bnl ‘Col B
55 vnll Note 2 staccatoin F. org Insoprano clef, from fourth beat of bar
64 SLILT,b Originally two bars similar (but not 78.
identical) to bars 70—1; then crossed 86 S Notes 14 slurred in F.
out, and score continues with present 87-9 obl Notes 1-4 in each bar slurred in F
bar 64. (though ob Il has no slurs).
68 ob LII No indication that the partis for ob Il 914 vnll ‘unis:’ from third beat of ba-
only, though bnIhasrest (inF,bothobs 96 obl Notes 1—4 slurred in F.
and bns have up- and down-stems 102 trbn 11 NoslurinP.
throughout). 104 trbnl NoslurinP.
SLII Originally crotchets followed by 105-6 hn LI Tied over barline
crotchet and minim rests; then crossed 114-16 obl ‘Col Viol: 1™
out and semibreves substituted. obll ‘Col Viol: ?”

70-2 bn LIl Noindication thatthisistobe ‘a2’ from  117-18  ob LIl
note 2 of bar 70 (in F, bn stave has ‘il [" 1204 ob LI
under). 128-36  bnl
72-81 vnll ‘unis:’ 137-8 trbn
76—8 bn1,II ‘Col Bassi’ from last beat of bar 76. 145 trbnl
79-81 va ‘Col Bassi’ from last beat of bar 79. 155 trbn LIIT
101 vn LIl Notes 1-4, 58 slurred separately in F. 164-5 trbn I’
102-9 vnll ‘unis:’ from note 2 of bar 102. 165 trbr
va ‘Col B’ from note 3 of bar 102. 165-6
106 vnl Notes 1-4 and 5-8 slurred separately 166-74 I\
(in F, one slur over whole bar, thoughno  175-7 ‘QQ’ .nnote 2 of bar 175.
slursinva, b). A .redinF.
110-11  vnl Slur starts at second note. >
113 vnl Two quaversslurredin F. ((\‘,mno:’
va Originally a crotchet and a crotchetrest 1. \\‘d slur in trbn Il only.
in first half, then altered to a minim. \)'b' o1 B.” from third beat of bar 183.
140 va InF, notes 1-2 slurred and note 3 st2 O- unis:’
144 vnll Note 1 staccato as well; similarly i ‘Col B>
146.
1514 vn2 ‘unis:’
152 T Slurstarts atnote 2. . in P or E. Trbn I, IL, 1L, tpt I, 1, and timp ed.
159 va Last note staccato.
159-64  vnll ‘unis:’ >
160-3 va ‘Col B ,g\) vnll ‘unis:” in bar 1, then just blank.
166 vnll “‘unis:’ <</4 va ‘Col B:”in bar 1, then just blank.
168-71 vnl ‘unis:’ ° -14 obLI,bnl, Ed.fromsecondbeatofbar9.
170 vnl Notes ? O {\, I, hn LII
QT 1151 vl Ed.
Jesu [Christe]—Cum Sanc’ O 11-53 va Ed.
No mention of trbns ~ S e vocal 21-3 SII ‘unis:’ from second beat of bar 21.
. > Qo 8 24-36 obLIlbnl, Ed.fromsecond beatof bar 24.
staves have ‘tromb: laces, and
separate (simplified, Q%’ 113=19 (trbn I hn LI .
I),and 127-37 ' ut F omits trbns 38 T Looks as if Mozart wrote g first, then b,

but forgot to cancel g: cf. bar 40.

(and bns, Q" aough has tempo-
marking -/ k\@(\ «ken from vocal parts 44-87 oblll,l}l;n blnlll, Ed. from second beat of bar 44.
of Munle @ \O 58-82 vnll Bar 58 has ‘unis.” after first two notes,
1 Q.- then just blank, so rest ed.
“\\)0 +slurredinF. 59-82 va Ed.
Q;(\ Jthusin P (noslurin F). 84-116 vnll,va Ed. after first note of bar 84.
QO .nsemiquavers instead of dotted 89 SLA,B Note 3 as notes 2 and 4, then altered.
.niquaver and demisemiquaver, in F. 94-6 S1I ‘unis:” after first two notes.
2~ InD,some groups of three quavers 98-116  obLlLbnl, Ed.
X
slurred in threes, others have notes 2-3 ILhn LI
slurred (no slurs in F). 105-11  SII ‘unis:’ from third beat of bar 105.
N ‘ !
-6 ‘Col B’ from middle of bar 4.
fS,O pa InF, noteft anoctave higher.. Et incarnatus est (p. 126)
?99% B i e e Not included in P or F. Hn I, I ed. throughout.

trbnl Notes 1-2 not tied in P. 1-5 fl, ob,bn Ed. rests.
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8 fl Appoggiatura written as a quaver with
stroke through tail (i.e. semiquaver);
similarly in bar 64.

8-10 vnLll,va Ed. rests.

13-16 va Ed.

18-19 fl,ob,bn Ed. rests.

19-112  vnLIl,va Ed. after note 1 of bar 19.

22-3 fl,ob,bn Ed. rests.

26-7 fl, ob, bn Ed. rests.

33 fl Ed. rest.

36 fl Ed. rest.

39 ob Last slur extends to note 1 of bar 40.

58-9 fl, ob, bn Ed. rests.

62-3 fl, ob, bn Ed. rests.

66-9 fl, ob, bn Ed. rests.

70-3 fl,bn Ed. rests.

77-9 fl,bn Ed. rests.

ob Ed. rests from second half of bar 77.

79 b First half originally a crotchetand a
quaver rest, then quaver rest crossed out
(and slur added, presumably).

83 S Slur starts at note 2.

85 bn One slur over last six notes.

92 ob No slur in first half; last three notes
dotted and slurred.

100 ob Not clear whether slur intended to
extend to next bar.

112 S Final ‘grace notes’ slurred as ob, not fl.

115 vnl Slur appears to extend to note 4.

117 vnll Second slur starts on note 4 only.

Sanctus (p. 137)

Unless otherwise stated, variants in woodwind, brass, and timp
refer to M, in org/ b to P, and in all other parts to F. F has ‘Viola’,
not ‘Viole’, at start.

1 hn LIl Demisemiquavers written as ’
semiquavers (though preceding rest Unless
correct); similarly ob LIl and bn I,ITin otl}er
bar2,and bn LIlin bar 3. Vi

1-5 SATBLII F uses just four staves, and copies only 1es
one part onto each stave, with no
indication whether it comes from corce’
or coroIl: it has been assumed that t]
are fromcorol,soS1I, AIL, T1l,and L
areed.

6-12 SATB L1 F now has five staves, the te
for S1and S1I, distinguic’
and ‘ChoroII’; A stave h.
stave has T Il part, B stave..
exceptinbars 1?2 where’ R
written as if i* e CO <&
thus Alla- b
bars 6—" é\ ¥

7-10 vn il ‘3ti0” -+ e \(\b
th

10 vnl qggb 2

10-11 va . on first 31-2

N\
12 vnll \Q’ ,inbar13.
A’ . (\’b’
13-17 &) .s;inbar13Sstave 3,
O nguished by up-and
" O .nguished by up-an 33
(  dacomplete withrests,but  33_¢
,\QQ’ .eswithSTonly; A, T,and B 37
& »have both partsin bar 13 but
. asif they were single continuous
QJQO ,and then continuewith AL, TI,B1 }‘;‘40
- QO spectively; thus SATB Il are ed. in bars
X 14-17.
No staccato in Pand F.
‘unis’ to halfway through bar 15.
Notes 6,7 a 3rd higher, note 8 a 10th 45
higher. 46
Figuring in F only.
As in ‘Cum Sancto’, F omits bns, trbns, 47

21

25

44

45
47-55
49-56
51-6

55

61

Benedictus (

SATBLII

’

ob 1,11

vnl

org/b
obL, 1

o

org/b
vnll
va
org/b

obl
SI

vnl,va,b

o
0‘0

timp, and va throughout ‘Osanna’; thus
va ed. exceptin bars 48—9, where copied
from bars 108—9 of Benedictus.

F uses four staves throughout, each stave
having what appears to be one
continuous part. Sstave has S|
throughout; A stave has A1l to bars
48-51 (where Al = All)and then
continues with AT; Tstavehas T1to
note 7 of bar 23, then T Il to bars 48—50
(where TI = T1I), then T 1 again; Bstave
has BIto note 9 of bar 21 (with ¢-sis’ on
note 9), then B 11 to note 8 of bar 24 (with
‘-sis’ on note 8), then BTagain. Thus S1I
throughout, Alin bars 1-47, Allin bars
52—61, Tllinbars 1-23 (note 3), T lin
bars 23 (note 8)—47, TIlinbars 51-61,
Blinbars 21 (note 10)—24 (note 8), and
BIlin bars 24 (note 9)—61 are all ed.

InF, T 1l part omitted after firs+
notes (though resumed agair
In P, last note slurred to fi-
‘unis’ after first beat.
Note 2 a tone lower
‘unis.” after firstF

‘Col Bassi’ fro’
‘unis’ {inco” Q
by analo”
Nour > g
f‘Oi‘ s Q}Oc) st
“Sax (J “
6. wellase’

&, refer to P, and in all

‘ts \0
* usual, F has ‘Viola’, not

N\
.18 after first beat of bar 7.

(iein ob I only.

‘col Imo’

Note 3 (¢’) written as two separate
quavers.

‘SO,

Appoggiatura written as quaver;
similarly SITin bar 16.

5.

‘S’ (but no marking in B).

Slur over notes 2—5 (in error for tie
between notes 1-27?).

Tie extends to note 5 (but B correct).
Staccato in ob Il only.

Flats by notes 5 and 15; sharp by note 13.
InF, ‘cresc.’ atstart of bar 32, or alittle
later, in all instrumental parts; P (org)
has ‘crescendo’ extending from beat 3 of
bar 31 to near end of bar 32.

Last note a semitone higherin P.
Staccatoinob I only.

F omits vc part; similarly in bars 85-7.
Semiquavers copied as demisemiquavers;
similarly in bars 38 and 39.

‘unis’

fatstart, though bar 45 correct (but

vn I has fatstart there; vn Il correct both
times).

P has ‘for:’ (and F has f) at start, though
bar 45 correct.

Note 2 a tone higher.

Appoggiatura written as a quaver
(though as a semiquaver in bar 44).
fatstart (also in Porg part).



47-50
47-51
48-51

54

56

57

58

59-60

62

634

66
68

79

81-3

obll
bnll
vnll
obl

T
org/b

obIl,bnll

voll

SII

obll

vnl

vn l

SI
obI,1I
org/b

va
bnll

va

3

colImo.’

colImo.’

‘unis’ after note 1.

‘col Violin Imo’, though this must surely
bewronginbar 51, which has been
replaced by an ed. version.

Note 4 a 4th higher.

Slurin P only, starting as here on note 2,
though possibly intended to start on note
1; similarly in bar 58, though slur starts
halfway between notes 4 and S.

Weritten as two minims (with page-turn
between) without ties—though ob I has
atie.

Note 1 a tone higher (sic), note 3 a 4th
lower and repeated, note 4 an octave
lower, note 5 written as a quaver; but cf.
bars 53-4.

Note 2 a 4th higher, and written as a
quaver followed by a quaver rest; but cf.
bar §3.

Note 1 written as a quaver followed by a
crotchet atsame pitch (sic).

Note 1 a 4th higher.

Slurs over groups of semiquavers
imprecise, and possibly intended to start
on the second note of each group.

Slur in second half imprecise:
approximately under notes 10-13;
similarly in bar 63.

Last note written as a quaver.

Slurs rather imprecise.

In P, first slur in bar 63 starts halfway
between notes 1 and 2 (and extends to
note 6), second slur starts halfway
between notes 7 and 8, and slur in bar 64
is under notes 1—6; noslursin F.
Appoggiatura written as a quaver.

Note 4 staccato as well.

Crotchet instead of two quavers.

‘cresc.’ delayed two beats, to start of bar
80.

InF, ‘cresc’ abarearly in all instre

parts (except va, where under not

3

<§>’
\Qz
>
QO
P\
Q\QO
@)
2
P

177

bar81);in P, org/b has ‘crescendo’ from
last two notes of bar 81 to middle of bar
82.

89-92 vnll ‘unis’ after first beat of bar 89.

934 T Appears to have slur over barline.

95 S1 Appoggiatura written as a quaver.

96 org/b ‘for’ atstart in P (but F correct); similarly
in bar 98 (where F too has fatstartin va
andb).

97 SII Last note a degree higher.

T Last note a tone lower; similarly in bar
101.

100 hn1, 11 Note 1 a semitone higher (hn 1), a tone
lower (hn II).

101 SI Appoggiatura written as a quaver.

102 org/b ‘for.” atstartin P (F too has fatstart, in
vaandb).

102-3 obl, 11 ‘col Viol imo/col Imo’ (but surely not on
first beat of bar 102).

bnll ‘colImo.’
vnll ‘unis’ after first beat.
104-8 obl ‘col Viol imo’ <>
104-9 bnll ‘col Imo’ (but copi-
last beat)—109,
beat)490f & -,

106 vnll ‘unis’ QO

106-7 hnl Lastno’ ] {\’b'
ator AQ,

106-9 obll 24

D
107-9  bal h
108, has
Q,b .enrests; bar
. «frombars 48-9
>
\Q’
110-2" StL Q  y‘AlSegno’inF (though
’ A\o .s forabar, vn L,II continue
rs, S continues for a bar, A
((\ acs for two notes, and Band b
@ inue for four notes). Here, copied
\)'Z)' .actly from bars 50-61 of Sanctus
(O (Porgpartwritten outin full to end,
*/ but no new variants).
X
Q
%90
N
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Aessen und Reguiem
Missa brevis in G KV 49

Soli/Coro SATB, 3 Str, Bc, [3 Trb] 40.621
Missa brevis in d KV 65
Soli/Coro SATB, 2 Str, Bc, [3 Trb] 40.622

Missa brevis in G (Pastoralmesse) KV 140
Soli/Coro SATB, 2 Str, Bc, [3 Trbl 40.623

Missa brevis in F (KI. Credomesse) KV 192
Soli/Coro SATB, 2 Str, Bc,

[2Ctr,3Trb]/ @ 40.624
Missa brevis in D KV 194

Soli/Coro SATB, 2 Str, B¢, [3Trb] / ®  40.625
Missa brevis in B KV 275

Soli/Coro SATB, 2 Str, Bc, [3 Trb] 40.629
Missa in C (Dominicusmesse) KV 66

Soli/Coro SATB, 2 Fl, 2 Ob, 2 Cor,

2 Ctr, 2 Tr, Timp, 4 Str, Bc, [3 Trb] 40.613

Missa in ¢ (Waisenhausmesse) KV 139
Soli/Coro SATB, 2 Ob, 2 Ctr, 2 Tr,

3 Trb, Timp, 4 Str, Bc 40.614
Missa in C (Trinitatismesse) KV 167

Coro SATB, 2 Ob, 2 Ctr, 2 Tr, Timp,

2 Str, Be, [3 Trb] 40.615
Missa in C (Spatzenmesse) KV 220

Soli/Coro SATB, 2 Ctr, Timp, 2 Str,

Bc, [3 Trb] 40.626

Missa in C (GroBBe Credomesse) KV 257
Soli/Coro SATB, 2 Ob, 2 Ctr, 3 Trb,

Timp, 2 Str, Bc 40.616
Missa in C (Spaurmesse) KV 258

Soli/Coro SATB, 2 Ctr, Timp, 2 Str, Bc,

[2 Ob, 3 Trb] 40.627
Missa in C (Orgelsolomesse) KV 259
Soli/Coro SATB, 2 Ctr, Timp, 2 Str,

Org solo, Bc, [2 Ob, 3 Trb] 40.628
Missa longa in C KV 262

Soli/Coro SATB, 2 Ob, 2 Cor, 2 Ctr,

Timp, 2 Str, Bc, [3 Trb] 51.262
Missa in C (Kronungsmesse) KV 317
Soli/Coro SATB, 2 Ob, 2 Cor, 2 Ctr,

Timp, 2 Str, Be, [3 Trb] 40.618

Missa solemnis in C KV 337
Soli/Coro SATB, 2 Ob, 2 Fg, 2 Ctr,
Timp, 2 Str, Be, [3 Trb] 47
Missa in ¢ KV 427 (Levin)

Soli SSTB, Coro SATB/SATB, FI, 2 O*
2 Cor, 2 Ctr, 3 Trb, Timp, 3 Str, P

Missa in ¢ KV 427 (Maundr
Soli SSTB, Coro SATB/SATB, F,
2 Cor, 2 Ctr, 3 Trb, Timr

Requiem KV 626 ('
Soli/Coro SATB, 2 F

2 Ctr, 3 Trb, Timp, “~
Requiem K Q,k
Soli/Corr \\)0
2 Ctr, ~ Q,(\ 10.630
Rer- &
, 0

X2 51.626

>
ftan \0@0‘ spsalmen
<§§’ 469
&) /SATB, Fl, 2 Ob, Clt,

2Fg, 2 Y\ .u, 3 Trb, Timp, 5 Str 51.469
Dixit et h._gnificat KV 193
Soli/Coro SATB, 2 Ctr, Timp, 2 Str,
Bc,[3Trb]/ @ 40.052

Drei geistliche Hymnen nach den Choren Nr. 1,
6 u. 7 aus der Schauspielmusik zu Thamos, K6nig
in Agypten KV 345 (L) / Soli/Coro SATB,

2 Fl,2Ob,2Fg,2Cor,2Tr, 3 Trb,

Timp, 4 Str, Bc/ ® 40.032
Grabmusik / Passionskantate KV 42

Soli SB, Coro SATB, 2 Ob, 2 Cor,

4 Str, Bc 51.042
Litaniae Lauretanae BMV in B KV 109
Soli/Coro SATB, 2 Str, B¢, [3Trb] / @ 40.054

Litaniae Lauretanae BMV in D KV 195
Soli/Coro SATB, 2 Ob, 2 Cor, 3 Str,
Bc, 3Trbl/ @ 40.056

Litaniae de ven. altaris Sacramento in B KV 125
Soli/Coro SATB, 2 Fl, 2 Ob, 2 Cor,

2 Ctr, 4 Str, B¢, [3Trbl / @ 40.055
Litaniae de ven. altaris Sacramento in Es KV 243
Soli/Coro SATB, 2 FI, 2 Ob, 2 Fg,

2 Cor,3Trb, 4 Str,Bc/ @ 40.057
Vesperae solennes de Dominica KV 321
Soli/Coro SATB, 2 Ctr, 3 Trb, Timp,

2Str,Bc/ @ 40.058
Vesperae solennes de Confessore KV 339
Soli/Coro SATB, 2 Ctr, Timp, 2 Str,

Bc, [3Trb]/ @ 40.059

Kiginere Kirchenwarks
a) Sologesang

Ergo interest, an quis - Quaere sv-
KV 143 / Solo S, 3 Str, Bc

Exsultate, jubilate KV 165
Solo S, 2 Ob (Fl), 2 Cor, 3 Su

Sub tuum praesidiur 73
Soli SS, 3 Str, Bc

b) mit Chor

7’

S

Alma Dei
Soli SAT ,.U50
Ave \
Coro S+ 40.051
Renedict R
9 <(/A o 2T,
. {\’ 40.044
V2 bQ,
XA 40.034
N\
cz,é\ am KV 72
Qo b, 2 Str, Bc 40.033
A\ * v 33
Q" .8, 3Str, Bc 40.035

D" inG KV 89 /Kanonabvoci 40.036/10

(\QS (tieind KV 90 / Coro SATB, Bc  40.036/20

Kyrie in d (Munchner Kyrie) KV 341
Coro SATB, 2 FI, 2 Ob, 2 Clt, 2 Fg,

4 Cor, 2 Tr, Timp, 3 Str, Bc, [3 Trb] 40.037
Kyrie in Es KV 322 (Stadler)

Coro SATB, 2 Ob, 2 Fg, 2 Cor, 2 Tr,

Timp, 3 Str, Bc 51.322
Kyrie in C KV 323 (Stadler)

Coro SATB, 2 Ob, 2 Fg, 2 Ctr, Timp,

3 Str, Bc 51.323
Laudate Dominum KV 339/5

Solo S, Coro SATB, 2 Str, Bc 40.059/50
Miserere in a KV 85

Soli o Coro ATB (TTB), Org 40.807/20
Misericordias Domini KV 222

Coro SATB, 3 Str, Bc 40.040

Quis te comprehendet KV Anh. 10
Motette nach KV 361/1

Coro SATB, 2 Cor, VI solo, 3 Str,
Org solo, Bc

Regina coeli in C KV 108
Solo S, Coro SATB, 2 Fl, 2 Ob, 2 Cor,
2 Ctr, Timp, 4 Str, Bc

Regina coeli in B KV 127

Solo S, Coro SATB, 2 Fl, 2 Ob, 2 Cor,
4 Str, Bc

Regina coeli in C KV 276
Soli/Coro SATB, 2 Ob, 2 Ctr, Timp,
2 Str, Bc

Sancta Maria Mater Dei KV ~

Coro SATB, 3 Str, Bc / ®

Scande coeli limina K

Solo S, Coro SATB, °
2 Str, Bc
Tantum ergo ¥
Solo S, Corr
Tantum
Coro ’ . (_;
T O

51.361
40.047
40.048

40.049

1053

é

o
&

+0.039

. 40.046
o

& (_,Q‘
RN B, b\) —or, 2 Ctr,
"np, «Q;
‘ep Q -60
v O B, [3 Trb, 2 V]
Q)

40.043

40.041

corle i Studienpartituren
.1e Messen (incl. Requiem)

&

O‘\)’b’, Vespern

20 Studienpartituren im Schuber 51.000
Kleinere Kirchenwerke

9 Studienpartituren im Schuber 51.001

Kirchensonaten

17 Kirchensonaten (Sammelband)

KV 67-69, 144, 145, 212, 224, 225,
241, 244, 245, 263, 274, 278, 328,
329, 336 / 2 VI, Bc (Ausnahmen s. u.
Einzelausgaben)

Sonata in C KV 263 (Einzelausgabe)
2 Ctr, 2 VI, Org, Vc/Cb

Sonata in C KV 278 (Einzelausgabe)
2 Ctr, Timp, Ob, 2 Str, Bc

Sonate in C KV 329 (Einzelausgabe)
2 Ob, 2 Cor, 2 Ctr, Timp, 2 Str,

Org obbl., Vc/Cb

17 Kirchensonaten / arr. fur Org allein

51.067
51.263

51.278

51.329
18.067

Einaktige Blihnenwerke, Varla
Bastien und Bastienne KV 50

Soli STB, 2 Fl, 2 Ob, 2 Cor, 4 Str, Bc
Der Schauspieldirektor KV 486

6 Spr, Soli SSTB, 2 Fl, 2 Ob, 2 Clt,

2 Fg, 2 Cor, 2 Ctr, Timp, 5 Str 51.468

30 Gesdnge mit Begleitung des Pianoforte
Reprint des Erstdrucks (Leipzig 1800) 51.472

51.050
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