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Liebe Orgelfreundin, lieber Orgelfreund,

bisher galt der Grundsatz, dass einer Orgelausbil-
dung ein mehrjahriger Klavierunterricht voraus-
gehen sollte. Dieses Buch will diesem Grundsatz
nicht widersprechen, aber die Realitat des Orgelun-
terrichts halt diesem instrumentalpadagogischen
Idealbild nicht immer stand. Orgelanfanger (und
Orgelanfangerinnen - die sind natirlich immer mit
gemeint) ohne oder mit bereits lange zurtickliegen-
der pianistischer Grundausbildung sind gar nicht so
selten. Da ist der 13-Jahrige, der im Konfirmanden-
unterricht eine Orgelfiihrung erlebt hat, die ihn fir
das Instrument begeisterte; oder die 24-jahrige Ma-
thematikstudentin, die neben ihrem Studium noch
einen Ausgleich sucht; oder die 57-jahrige Hausfrau,
die als Kind mal drei Jahre Klavier gespielt hat und
sich nun nach der Kindererziehungsphase mit der
Orgel ein neues Hobby zulegen mdchte — zumal der
Pfarrer sie schon mehrfach gefragt hat, ob sie nicht
gelegentlich einen Gottesdienst auf der Orgel be-
gleiten kdnne. Und da ist mein Sohn Christoph, der
als Flinfjahriger mit Schlagzeug angefangen hat, nie
Klavier spielen wollte, aber als Neunjahriger seinen
Vater bat, ihm Orgelunterricht zu geben. Keiner von
diesen mochte sich mit dem Hinweis auf eine voran-
gehende Klavierausbildung fiir drei Jahre vertrosten
lassen und keiner von ihnen hat die zeitliche Kapazi-
tat, gleich mit zwei Instrumenten zu beginnen.

Und tatsachlich ist der Unterschied zwischen dem
Klavier und der Orgel erheblich groRer, als es die
Ahnlichkeit der Tastaturen beider Instrumente nahe-
zulegen scheint. Anders als beim stets leiser werden-
den Klavierton klingt der Orgelton vom Moment des
Anschlags bis zum Moment des Loslassens der Tas-
te unverandert. Klanglich steht die Orgel daher den
Blasinstrumenten deutlich naher als irgendeinem
Tasteninstrument. Auch wenn man sich vielleicht
nach einer Klavierausbildung auf der Orgel etwas
schneller orientieren kann, muss man doch ein vol-
lig neues Instrument kennenlernen. Also heil3e ich
Sie und Euch alle herzlich willkommen bei Orgelspiel
von Anfang an!

Aufbau und Inhalt

Diese Orgelschule ist nicht in Kapitel, sondern in
Unterrichtseinheiten aufgeteilt, die neben den wo-
chentlichen ,Musikrationen” auch farblich abge-
setzte Texte zu unterschiedlichen Themengebieten
enthalt. Im ersten Band sind dies

» die,kleine” () ab Seite 8),
> die mit Gehorbildung
> sowie die [ETINITETN

4

So wie im Orgelunterricht wechseln die ,Facher”
auch in dieser Orgelschule immer mal wieder ab.
Wer sich dennoch lieber erst mit dem einen und
dann mit dem anderen Themengebiet beschafti-
gen mochte, findet am Anfang des Buches ein Re-
gister, in dem die verschiedenen Themenbereiche
Ubersichtlich aufgelistet sind. Die Losungen zu den
Aufgaben finden sich auf Seite 99.

Alle Fachbegriffe werden Ubersetzt und/oder er-
klart. Fingersatze werden auller am Beginn eines
Stlickes in der Regel nur bei einem Lagenwechsel
der Hand notiert.

Das A Uber einer Pedalnote bedeutet ,rechte Ful3-
spitze’, unter einer Pedalnote bedeutet es ,linke
FuBspitze”. Das u bedeutet ,rechter” beziehungs-
weise ,linker Absatz".

Bevor es losgeht, das Wichtigste zuerst — oder:

Wie muss ich sitzen?

Beim Orgelspielen arbeiten wir mit Hinden und Fi-
Ben gleichermalen. Da ist es logisch, dass unsere
Sitzhaltung beides gleich gut ermdglichen muss. Es
gibt zwar Normmale fiir die Spieltischgestaltung,
aber diese werden von den Orgelbauern oftmals
nicht eingehalten, bei historischen Instrumenten
gelten sie schon gar nicht. Da auch die Orgelspie-
lerinnen und Orgelspieler sehr unterschiedlich grof3
sind, sollte die Orgelbank der Unterrichts- und der
Ubeorgel unbedingt verstellbar sein. Falls die Bank
nicht verstellbar ist, tun es zur Not auch Holzbretter
zum Unterlegen unter die BankfiiBe. Empfehlens-
wert sind auBerdem sogenannte Aufsatzpedale, die
es auch kleinen Kindern bereits ermdéglichen, pro-
blemlos an die Pedale zu kommen - allerdings sind
sie nur an sehr wenigen Orgeln vorhanden.

Weil die Sitzposition abhdngig ist von der gesamten
Korperlange, von der Beinlange und vom Verhaltnis
zwischen Ober- und Unterschenkel und sich diese
Orgelschule an grof3e und kleine Menschen richtet,
gibt es an dieser Stelle keine Fotos oder Zeichnun-
gen. Stattdessen versuche ich hier zu beschreiben,
wie es sich anflihlen sollte, gut zu sitzen. Gerade am
Anfang sollte man sich unbedingt die Zeit nehmen,
gemeinsam mit dem Lehrer beziehungsweise der
Lehrerin eine gute Position fiir sich herauszufinden.
Eine falsche Sitzhaltung ist nicht nur einfach unbe-
quem, sondern sie kann die richtigen und fir das
Orgelspiel notwendigen Bewegungen sogar be-
oder verhindern.



Hoheneinstellung der Bank

Bei der Hoheneinstellung der Bank muss man da-
rauf achten, dass die FiiBe die Pedaltasten so weit
berlihren, dass man das Pedal mit der Auf- und Ab-
bewegung des Fullgelenks leicht betatigen kann.
Die Ful3spitze soll also nicht tiber dem Pedal han-
gen; lediglich der Absatz hangt ganz leicht in der
Luft. Gleichzeitig sollte man keine Kraft darauf ver-
wenden missen, die FlilBe hochzuhalten, um sie am
unerwiinschten Treten der Pedale zu hindern.

Position von Orgelbank und Spieler

Genauso wichtig ist die Position der Orgelbank und
die Position des darauf sitzenden Spielers: Wenn
man auf der Bank zu weit vorne sitzt, wird man im-
mer das Geflihl haben, von der Bank zu rutschen.
Sitzt man auf der Bank zu weit hinten, sind die Ober-
schenkel nicht frei genug, um sich leicht nach rechts
oder links bewegen zu konnen. Das Pedal darf nicht
zum Abstltzen des Oberkorpers genutzt werden,
daher ist es wichtig, dass der Korper auf der Bank
gut austariert ist, sozusagen ,in sich ruht” Eine gute
Sitzposition gibt dem Spieler so viel Halt wie nétig
und lasst gleichzeitig so viel Bewegungsfreiheit wie
moglich.

Gleichzeitig sollte man nahe genug an der Klavia-
tur sitzen, um an alle Manuale (Tastenreihen fur die
Hande) heranzukommen, aber weit genug entfernt,
um sich wirklich frei bewegen zu kénnen. Der Win-
kel zwischen Ober- und Unterarm liegt bei circa ()
110°. Um diesen zu erreichen, muss man die Orgel-
bank entsprechend vor- oder zuriickschieben.

Ich mache es so, dass ich mir zundchst eine gute
Sitzposition auf der Bank suche und erst danach die
Bank selbst so weit nach vorne oder hinten bewege,
wie es flir mich notwendig ist. Das alles kostet Zeit —
und zwar vor jedem Spielen wieder aufs Neue. Aber
diese Zeit sollte man sich unbedingt nehmen, ganz
egal, ob man offentlich vorspielt oder ,nur” Gbt.
Wenn sich, wie das an manchen Spieltischen vor-
kommt, die optimale Sitzposition nicht finden Iasst,
muss eben ein verniinftiger Kompromiss gefunden
werden. Zum Uben sollte man sich aber eine Orgel-
bank suchen, mit der man spielen kann, ohne sich
im wahrsten Sinne des Wortes verbiegen zu miissen.

Am Beginn jeder wochentlichen Unterrichtseinheit
steht jeweils ein Stiick fiir Pedalsolo. Vor allem bei
kleinen Menschen und Kindern kann es nétig sein,
die Orgelbank vor beziehungsweise nach dem Spiel
dieser Stlicke zu verstellen. Bei den Pedalsolosti-
cken missen die FiBe sehr gut an das Pedal her-

anreichen (siehe ,Hoheneinstellung der Bank”). Bei
den anderen Stlicken ist es wichtiger, gut an die Ma-
nualtastaturen heranzureichen.

Vor allem fir Kinder gilt daher: Vergesst nicht, die
Orgelbank immer wieder richtig einzustellen -
irgendwann seid lhr gro8 genug, Manual und Pedal
gleichzeitig gut zu erreichen.

Danksagungen

Damit komme ich zum ersten Dank, der meinem
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Liebe Kolleginnen und Kollegen,

sowohl in meiner eigenen Unterrichtspraxis als
auch in zahlreichen Gesprachen mit Orgellehren-
den wurde das Fehlen einer Orgelschule fiir den
Anfangsunterricht immer wieder sehr deutlich.
Bei den vorhandenen Schulen werden die Kon-
zepte oft als zu akademisch wahrgenommen - als
dirfe Orgelspielen (!) keinen Spald machen -, die
Anfangsschwierigkeit als zu hoch und/oder deren
Fortschreiten als zu schnell beklagt.

Hinzu kommt, dass sich die Ausgangslage fiir den
Unterricht in den vergangenen Jahren stark ver-
andert hat. Wahrend es vor wenigen Jahren eher
die Regel, ja die allgemein als verbindlich ange-
sehene Voraussetzung war, dass dem Orgelunter-
richt einige Jahre auf dem Klavier vorausgingen,
ist dies heutzutage durchaus nicht immer der
Fall. Dies liegt zum einen an der erfreulichen Tat-
sache, dass Orgellehrer den Mut haben (oder die
Notwendigkeit erkennen), auch jiingere Kinder
zu unterrichten. Zum anderen fiihrt die Multiop-
tionalitat mit gleichzeitiger Freizeitverknappung
bei Kindern und Jugendlichen dazu, dass sie sich
ungerne mit dem Hinweis auf das Klavier als or-
ganistischem ,Propadeutikum” abspeisen lassen.
Kaum ein Kind wird heute seinen Wunsch nach
Orgelspiel drei Jahre auf Eis legen, um vorher Kla-
vierspielen zu lernen, oder ist dazu bereit, einfach
darauf zu warten, dass seine Beine lange genug
werden, um an das Pedal zu kommen.

Fir Menschen jenseits der 50 - auch sie bilden
eine nicht zu vernachlassigende Gruppe im Orgel-
unterricht - die als Kind ein paar Jahre Klavierun-
terricht hatten, seitdem aber kaum mehr gespielt
haben, gilt namliches. Auch sie lassen sich selten
auf pianistische Vorlibungen ein; im Gegenteil,
beginnen sie den Orgelunterricht doch oft, weil
in ihrer Kirchengemeinde ganz dringend die Or-
gelbank besetzt werden muss.

Orgelspiel von Anfang an versucht aus diesen
Noten eine Tugend zu machen:

» Es beginnt wirklich ganz am Anfang und
schreitet recht langsam voran. Die ersten Seiten
sind speziell fiir Schilerinnen und Schiiler ge-
dacht, die tatsachlich noch keinerlei Tastener-
fahrung gesammelt haben (und kénnen selbst-
verstandlich Gbersprungen werden).

» Nahezu samtliche Stlicke sind fur diese Schule
entstanden beziehungsweise bearbeitet worden.
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Es handelt sich also um ,padagogische” Literatur,
die trotzdem Spal3 machen soll.

» Selbstverstandlich kann Orgelspiel von An-
fang an auch fir Schilerinnen und Schiiler ver-
wendet werden, die bereits erste Klaviererfah-
rungen gesammelt haben - Pedalspieltechnik,
Hand-FuB-Koordination auf der Orgel und vor
allem die ganz andere Klangasthetik unseres In-
struments werden auch fir sie eine Herausforde-
rung darstellen.

» Das Heft ist in ,Wochenrationen” eingeteilt,
die jeweils mit einem kurzen Pedalstlick begin-
nen. Jede Einheit berlcksichtigt unterschiedli-
che Aspekte des Orgelspiels, es gibt somit sehr
bewusst keine inhaltlichen Kapitel. Orgelspiel von
Anfang an kann (!) also linear von vorne bis hinten
durchgenommen werden. Dabei sind die vorge-
gebenen Lerneinheiten selbstverstandlich nur
ein Anhaltspunkt. Wer mehr oder weniger ma-
chen mochte, soll dies ohne Bedenken tun.

» In fast jeder Lerneinheit gibt es einen kurzen

Text zur elementaren PIVEREINLLIS und zu
Fragen der JULTAANANB)30. Bei diesem Thema

bin ich von der Situation ausgegangen, die ich bei
zahlreichen Orgelfiihrungen und im Anfangsun-
terricht immer wieder erlebt habe: Die schlichte
Neugier lasst Fragen nach der Bedeutung von
Schaltern, Knopfen, FuBtritten entstehen, die in
den ersten Orgelbautexten beantwortet werden.
Die Texte dieses Bandes sind eher einflihrender
Natur und auch fiir Nicht-Orgelspieler nachvoll-
ziehbar; die Texte des zweiten Bandes werden
etwa zum Niveau der D-Prifung beziehungswei-
se des Eignungsnachweises fiihren.

» Zur musikalischen (Grund-)Ausbildung ge-
hort meines Erachtens nach auch Gehorbildung.
Auch hierzu gibt es im Heft ein paar Beispielauf-
gaben, die auf der CD nicht auf der Orgel, sondern
dem Klavier eingespielt wurden — so wie es in ei-
ner eventuell folgenden D- und C- Ausbildung zu-
meist der Fall ist.

Der Titel Orgelspiel von Anfang an ist sehr be-
wusst offen gewahlt. Es ist keine Orgelschule
speziell fir Kinder oder speziell fiir Erwachsene.
Eine Entscheidung fiir das eine oder andere hatte
zwangslaufig dazu gefiihrt, dass Kinder sich wo-
moglich Uberfordert oder gelangweilt und/oder
Erwachsene sich vielleicht nicht ganz ernstge-
nommen fiihlen wiirden.



Es ist aber hoffentlich ein Unterrichtswerk gewor-
den, mit dessen Hilfe Unterricht fiir anfangende
Kinder und Erwachsene mdglich ist. Auf allzu
viele padagogische Hinweise habe ich bewusst
verzichtet und nur das niedergeschrieben, was
Schilerinnen und Schiiler als Material benétigen.
Diese Orgelschule enthalt also nur das didaktisch
Notwendige, die Methodik Uberlasse ich Ihnen,
liebe Kolleginnen und Kollegen, darauf vertrau-
end, dass sich moderne orgelpadagogische An-
satze, wie sie zum Beispiel Andrea Kumpe in ihrem
lesenswerten Buch Orgelunterricht fiir Jugendliche
und junge Erwachsene (Kassel 2014) entwickelt, in
Deutschland mehr und mehr Bahn brechen.

Die Idee, jede Lerneinheit mit einem Pedalsolo-
stiick zu beginnen, ist urspriinglich aus der Gro-
Benproblematik des Schiilers entstanden. Mein
neunjahriger Sohn war zu klein, um gleichzeitig
gut an das Pedal und an die Manuale heranzu-
kommen. Also wurde die Orgelbank flr die meist
achttaktigen Pedalstlicke herunter- und fir die
anderen Stlicke wieder heraufgeschraubt. An-
dererseits gehort das Pedalspiel zu den faszinie-
renden und fiir Nicht-Organisten ungewohnten
Aspekten des Orgelspiels - fiir Kinder und Er-
wachsene gleichermal3en. Insofern scheint es mir
sinnvoll, sich gleich zu Beginn ganz elementar mit
dieser Technik auseinanderzusetzen. Auch ohne
Veranderung der Orgelbankhdhe hat sich dieses
Konzept mittlerweile auch beim Anfangerunter-
richt mit Erwachsenen hervorragend bewahrt.
Entstanden sind dabei zahlreiche Stlicke, die -
zumindest nach meinen Erfahrungen — deutlich
mehr Freude bereiten als die meisten Pedaltbun-
gen ...

Ein methodischer Hinweis sei noch gestattet:
Wenn ich im ersten Band dieser Orgelschule vom
Legatospiel ausgehe, hat dies nichts mit artikula-
torischen Praferenzen oder Stilistik zu tun. Gera-
de am Anfang fallt es den Spielenden manchmal
recht schwer, den Tastendruck aufrechtzuerhal-
ten, wodurch oft ein unfreiwilliges und ganz zu-
falliges Non-Legato entsteht. Nach meinen Erfah-
rungen hat es sich bewahrt, zunachst (!) auf dem
Legato zu bestehen und dann nach und nach
auch andere Artikulationsmoglichkeiten auszu-
probieren. Entsprechende Stlicke finden sich be-
reits in diesem Heft. Ebenso sind die von mir vor-
geschlagenen Finger- und Ful3satze zugleich ein
Hinweis auf artikulatorische Moglichkeiten und

durfen gerne verandert werden. Die beiliegende
CD macht Maglichkeiten der Artikulation hoérbar,
aber es sind eben nur Mdglichkeiten. Originale
Bogen, wie zum Beispiel bei den Bartdk-Bearbei-
tungen, habe ich beibehalten, betrachte sie aber
nicht zwangslaufig als Legato-, sondern als Phra-
senbdgen.

Ganz zum Schluss noch eine Bitte: Schreiben Sie
mir, welche Erfahrungen Sie mit Orgelspiel von
Anfang an gemacht haben und was wir vielleicht
verbessern kdnnen. Falls moéglich, werden diese
Erfahrungen im zweiten Band und gegebenen-
falls in spatere Auflagen des ersten Bandes mit-
einflieBen. Am besten erreichen Sie mich Uber
den Butz-Verlag, der mir lhre Nachrichten weiter-
leiten wird.

Heidelberg, im Frihjahr 2018,

it K

Grote Kerk, Breda (Niederlande) © Jenny Setchell



Kleine Notenlehre

,S0 viele Tasten ...” — das denkt manch einer,
wenn er eine Orgel aus der Nahe sieht. Da ist es
gut und wichtig, ein wenig Ordnung ins schein-
bare Chaos zu bringen:

Rantasten an die Tasten

Unten siehst Du eine Abbildung der Manual-
klaviatur einer typischen Orgel. Etwas links von
der Mitte findet sich dort das sogenannte einge-
strichene ¢’ (hier rot eingefarbt). Dieses ¢’ bildet
die Mitte des heute iblichen Tonsystems:

—
g

Man sieht zweimal funf Linien; sie werden Syste-
me genannt, wobei links die sogenannten Schlus-
sel stehen: Im oberen System der Violinschlis-
sel <§ im unteren der Bassschliissel 9. Das ¢’ selbst
befindet sich auf einer Hilfslinie, das heil3t es liegt

DIE MANUALTASTATUR

etwas unter dem oberen und etwas (ber dem
unteren System. Ziehen wir die beiden Systeme
auseinander, sieht das Bild so aus:

=

——

Diese Akkolade, also diese beiden mit einer Klam-
mer verbundenen Systeme, wird fur Klavierlitera-
tur verwendet oder fiir Orgelliteratur, bei der kein
Pedal bendtigt wird. In den meisten Fallen wird
jedoch fur das Pedal ein zusatzliches System hin-
zugefigt:

Fir die Pedaltone wird ebenfalls der Bassschlissel
verwendet. Das ist deshalb sinnvoll, weil das ¢’ im
Pedal ein ziemlich hoher Ton ist und die meisten
Pedaltone darunter liegen.
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J+J=J oder: Zwei Viertel sind eine Halbe.
Die Zahlen ober- und unterhalb der Systeme bezeichnen den Fingersatz:
1 =Daumen, 2 = Zeigefinger, 3 = Mittelfinger, 4 = Ringfinger, 5 = Kleiner Finger
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PEDALSOLO 003
Das A unter einem Pedalton bedeutet, dass dieser mit der linken FuBBspitze gespielt wird.
Steht das Zeichen Uber der Note, spielt man mit der Spitze des rechten Ful3es.
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J+ J]=o oder: Zwei Halbe sind eine Ganze.
Der Bindebogen zwischen zwei Noten (siehe Pedal, Takte 1 und 2) bedeutet,
dass der Ton nicht noch einmal angeschlagen wird, sondern liegenbleibt.
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Zihle:1 23 4 1. Klatsche diesen Rhythmus und zahle laut dazu.
Erfinde einen eigenen Rhythmus. Er soll ebenfalls aus acht 44-Takten bestehen.
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Abb. 6: 'V Bei dieser auch auf dem Titelbild zu sehenden Orgel kann man das Brustwerk gut erkennen.
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MUSIKLEHRE 3

Es ist ein # mitdemb (1)

Das Zeichen # vor einer Note versetzt den jeweiligen Stammton um einen halben Ton nach oben,
also um eine Taste nach rechts auf der Klaviatur. Diese Versetzungen um einen Halbton nennt man
Alteration, die Téne werden also alteriert (lateinisch fiir ,verdndert”), im Fall des # hochalteriert.
Sprachlich wird diese Veranderung deutlich gemacht, indem man dem Tonbuchstaben ein ,-is”
anhangt. Die nach oben versetzten (alterierten) Tone heil3en dann cis, dis, eis (sprich: e-is"), fis, gis,
ais (sprich: ,a-is") und his.

Nun scheinen auf der Klaviatur einige Tone zu fehlen. Aus f wird fis, das ist klar. Aber wie wird aus
h ein his oder aus e der alterierte Ton eis? In der Tat haben eis und his keine eigenen Tasten. Trotz-
dem bedeutet ein Kreuz vor den Tonen h oder ¢, dass sie nach oben alteriert werden mussen. Da
der Halbton liber beziehungsweise rechts neben dem Ton h (beziehungsweise e) keine schwarze
Taste ist, verwendet man stattdessen die nachste weil3e Taste, die wir eigentlich als ¢ (beziehungs-
weise f) kennengelernt haben.

Weiter geht’s in = I TANa LI auf Seite 27.
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Aufgabe: Hier findest Du einige Tone mit Kreuzzeichen. Benenne diese, benenne den dazugeho-
renden Stammton und finde beide auf der Klaviatur.

(Lésung auf Seite 99)
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Béla Bartok (1881-1945)
Bearbeitung: C. K.
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Bei diesem Stuck ist es sinnvoll, die Hinde zunéachst einzeln zu Gben.

Kein Weideland: Die Koppeln ORGELKUNDE 7

Mithilfe der Koppeln kénnen die Klaviaturen untereinander verbunden werden. So kénnen bei-
spielsweise die Register des zweiten Manuals auch vom ersten aus angesteuert werden (Manual-
koppel) und die Register der Manuale auch vom Pedal aus (Pedalkoppeln). Im Notentext steht
zum Beispiel II/I" oder ,I/Ped”; das bedeutet, dass das zweite an das erste Manual beziehungs-
weise das erste Manual ans Pedal gekoppelt werden soll. In der Regel funktionieren Koppeln nur
in eine Richtung, das heil3t das zweite Manual ist vom ersten aus spielbar, nicht aber umgekehrt.
Durch das Koppeln der Manuale untereinander oder an das Pedal werden die Klangkombina-
tionsmaglichkeiten der Orgel noch einmal deutlich erweitert.

Haufig werden die Koppeln mit den FliBen gesteuert. Dann befinden sich Koppeltritte (mp Abb. 19
auf S. 50, auch Abb.17 auf S. 49) oder sogenannte Pistons (" Abb.20 auf S. 50, auch
Abb. 16 auf S. 49) direkt Gber dem Pedal. Gelegentlich werden die Koppeln auch durch Register-
zlge ein- und ausgeschaltet (" Abb. 18 auf S. 50).

Werden die Koppeln gezogen, so hat das oft Folgen fiir das Spielgefiihl im Manual (beim Pedal-
spiel bemerkt man es hingegen kaum): Wenn die Koppeln mechanisch funktionieren, werden die
Manuale bei den meisten Orgeln etwas schwergangiger.

Aufgabe: Suche die Koppeln an Deiner Unterrichtsorgel und finde heraus, welche Werke an-
einander gekoppelt werden kénnen und wie sich das Spielgefiihl verdindert, wenn man die Kop-
peln zieht.
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Bearbeitung: C. K.

Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791)
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