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1. STRAIGHT AHEAD
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C-STAMMA (BASKLAV)
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STRAIGHT AHEAD”“

atro gitarr

Tema alla
akter Chorus 1 gitarr
takter Chorus 2 keyboard
takter Chorus 3 tenorsax
takter Chorus 4 keyboard
takter Tema alla

Tema fade out alla



ATT UTVECKLA
MUSIKALISKT SAMMANHANG

Man brukar férvanta sig att folk talar i sammanhdangande meningar och att det de sager ar atmin-
nagot sa nar meningsfullt. Om vi 6verfor det till musik betyder det: Ett solo maste hanga ihop m»

Det ar inte alls svart.

Antag att du spelar den hér frasen i borjan av ditt solo:
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Det enklaste ar att upprepa frasen:
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Men du kan ocksa variera frasen, t.ex. genom att forv P .ra den melodiska

riktningen:
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N? en fras, ar det effektfullt med ett svar eller en kontrast. Pa det sattet kan

+«a takter till en meningsfull “attataktare™:

) y, i I

0 S P I -

N J \

0O T

|
i I [0) 4 y
| = e =
—e

14




ATT BYGGA UPP ETT SOLO
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Ett solo tar med den som lyssnar pa en liten resa. Man utgar antingen fran ett melodiskt motiv eller en rytr

idé och utvecklar en struktur som kan stegras.

Borja ditt solo med en melodiskt eller rytmiskt tydlig idé, sa att bade du sjalv och de som lyssn?
fattning om vad solot ska "handla om". Det gor inget om du ténker ut den tydliga idén i f6~
inte skriver upp hela ditt solo i forvag och bara spelar upp det, ar det bara bra att ha e~

for solots borjan.

Forsok att spinna vidare pa denna idé sa lange som mdjligt och hall spar-
stegring (fler toner, snabbare notvarden, langsam uppbyggnad av tonf”

Att vdixla till en annan, 6verraskande idé kan hjalpa dig att frasch sang till
ursprungsmaterialet ge solot struktur. 0
Pauser ar lika viktiga som toner! Ett standigt "babbel” 6 .snha till.
9 e
Specialeffekter pa ditt instrument bor du spar- . slutet): stark dynamik,

extremt hoga toner, drillar etc.

Slutet, dar ditt solo lugnar sig, bor sar & », Sa att de andra musikerna forstar
nar det ar dags for dem att borja - v&

Lyssna pa solona pa CD:n. Vi”
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.vander sig musikerna av for att stegra sina

solon?



9. SOULFUL
C-STAMMA

Dm? G7 Dm7 G7

|
| | | | i

6 Gm? Am? Dm? Am? Gm?

4 ' d | @ F‘ 3 | 1 i | g
?hoﬂ e® O o — o y
Bb-STAMM
Em’ A7 Em? Bm?7

\
J Z o - ! ‘
~— - o_
7 7 7 7
6 f 4 Am Bm ‘ Am | ﬂ B
ﬁg’«:éiﬁb s #® O -
Eb-STAMMA
v E7 Bm? E7 Bm’ E7 Fém?
y —o— — - g | i
L——\ E—— s | Wy
m’ . Bm?’ Fm? Em’ Fg7
N o O N > —— e® O -
& &
Sy

26



C-STAMMA (BASKLAV)
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$ kompgrupp
alla
<horus 1 tenorsax
2r  Chorus 2 (starkare) tenorsax
takter  Chorus 3 flojt
16 takter  Chorus 4 (starkare) flojt
16 takter Tema alla
Fade out éver |Dm’ G/| kompgrupp
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